i
3

7

¥

] {entailles, méplats, trous..) ou figuratifs (le

LE

our étudier Part sacré chez les

artistes africains, il est intéressant

d'analyser 1'exemple des balbutie-
ments de 1'art des cultes syncrétiques. En
effet, dans les églises bien implantées, des
habitudes intellectuelles ont &té prises.
L'artiste ne peut &tre créateur que dans des
limites précises. Aucune limitation par contre
ne vient freiner la création, dans un culte
comme le bwiti, de Fangs du Gabon.
Tl n'y a pas de corps de doctrine rigoureus, les
liturgies sont diverses et chaque chapelle
invente ses rites. Les prophetes ont mangé une
drogue et ont eu des visions auxquelles ils
adaptent leurs liturgies. La culture des Fangs
est complexe : 2 un fond autochtone, ils ont
superposé des éléments chrétiens, surtout
catholiques, et ils ont emprunté des croyances
aux Mitsogos. Ceux-ci leur ont enseigné le
bwiti. Aprés manducation de rdpures d'Iboga,
1'initié se trouve plongé dans un réve et voit le
monde surnaturel. Tout repose donc sur le
réve et sur des fantasmes individuels. Ils se
greffent sur un fond religieux commun : un
Dieu créateur, mais assisté d'autres esprits qui
sont peut-€tre simplement d'autres aspects de
la divinité, un esprit féminin-soeur, mére ou
épouse de Dieu. Jésus, Cain, Abel, Marie sont
présents dans les consciences...
Chaque chapelle, chaque prétre, cherche avec
ferveur des visions originales, qu'il pense plus
profondes, aptes a cerner de plus prés ce mys-
tere divin. Chaque chef de chapelle et de
famille met sa volonté de puissance & décou-
vrir & travers ses visions et celles de ses initiés
des aspects nouveaux qu'il interpréte, exprime
en les rationalisant et transmet, par la parole,
par les chants ou par les rites.
L'art n'existe pas en soi, il s'agit d'embellir les
cérémonies et les lieux de culte, de les rendre
plus dignes des esprits qui peuvent y prendre
possession des mortels. Tous les tempéra-
ments individuels peuvent s'exprimer des plus
“expressionnistes” aux plus "classiques”. Il n'y
a pas un art bwitiste, mais autant d'arts que de
chapelles.
Art littéraire d'abord. Les fangs bwitistes écri-
vent beaucoup : pidces, poésies, chants sont
notés sur des cahiers. Comme dans les missels,
catholiques, il y a souvent un "propre du
temps" qui prévoit des textes spéciaux pour
les fétes, Des illustrations ornent parfois ces
cahiers. Il n'y a pas & proprement parler d'ar-
chitecture bwitiste. Une case rectangulaire fait
office de temple, la cour de I'habitation est un
espace processionnel. Certains aménagements
spéciaux jouent un role, A I'entrée, un poteau
sculpté percé d'un orifice représente Je sexe
féminin A travers lequel tout étre vient au
monde. Au cours de la plupart des cérémo-
nies, un prétre passe une torche enflammée 2

i+ travers cet orifice, avant d'aller danser, dans la

cour, sa vie dans le monde. Il revient ensuite

- autemple, au Paradis. Les poteaux sont, selon

- inspiration du maitre de chapelle, abstraits

© passage entre Jes jambes d'une figure sculptée

5 estréserve,

Le plan du temple n'est pas laissé A la fantaisie
de chacun, Retrouvant I'inspiration de notre

» moyen-age, des prétres ont dessiné dans leurs

. Tituels le croquis du temple, Il symbolise un
«. homme couché sur le dos, comme la cathédra-

‘ le dessinait Ia croix du Christ, Le poteau cen-
tral sépare deux entrées, qui sont les jambes.
i La nef est le corps, avec en général deux

portes latérales qui sont les bras. Le coeur est
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marqué par le centre ol brole un feu. Au toit
est pendu un cercle avec des ravons. Il figure
le diaphragme " relié 2 toutes les parties du
corps comme la providence divine reli¢e a
toutes les créatures qu'elle place et contré-
le..", Le visiteur non initié se scandalise par-
fois de voir 12 suspendue une vieille roue de
bicyclette avec ses rayons. Mais quoi 7 N'est-
ce pas l'image la plus exacte du cercle et des
rayons reliés au centre ?

Au fond de 1a chapelle, 12 ob les chrétiens tra-
ditionnellement plagaient I'autel, une estrade
est aménagée pour les inslruments de
musique. La musique joue un réle essentiel.
Ngombi, cipare, obaka (bois frappés), arc a
bouche, tambours forment un orchestre, par-
fois dissimulé derriére une cloison.

Lorsque 1'étude utilisée ici a é1é faite (1964),
les peintures murales n'étaient pas nom-
breuses. Jamais elles ne cherchent le réalisme
avec des effets d'ombres et de couleurs modu-
lées du clair au foncé, Jamais, méme, elles ne
cherchent & découper des silhouettes de per-
sonnages sans relief, mais aux contours vrai-
semblables.

Ce n'est pas une incapacité. En effet, parmi les
cahiers que I'on peut voir, il y a des dessins
suffisamment vrais pour montrer que la tech-
nique est connue, dans les cahiers de bwiti on
trouve des dessins de corps, de plantes, d'ani-
maux ou d'objets, des compositions politiques
ou historiquessur d'autres cahiers,

Les bwitistes rejettent positivement le réalis-
me. Voulant décrire un monde d'esprits, ils ne
voudraient pas le faire avec des figures réa-
listes, Certains schématisent sur le mode de la
géométrie, d'autres font des faces trés schéma-
tiques sans corps, d'autres inscrivent un étre
dans une étoile, une branche figurant la téte,
les autres les membres. Pas de cubisme, mais
une géométrie plane. Certains laissent deviner
des silhouettes trés indécises dont les contours
sont estompés et les formes ectoplasmiques.
Souvent le spectateur a I'impression d'une
quéte de similitudes : " ce qui est en haut est

comme ce qui est en bas, le microcosme est
I'image du macrocosme” disent volontiers les
occultistes européens. Aussi les figures de bwi-
tistes sont-elles remplies de métaphores plas-
tiques, comme une sorte d'écholalie des
formes : Nyingone est une figure de la Vierge
Marie, Marie est une figure d'Eve, le Christ,
figure de Zamg et d'Adam. On songe imman-
quablement aux sens que Vincent de
Beauvais donnait aux choses, aux événements
se figurant et s'évoquant dans I'autre. Cela se
marque par des symétries sur des dessins ou
des gravures d'instruments rituels.

L'art négre africain utilise souvent des ani-
maux comme éléments de comparaisons pour
symboliser ce qu'il veut exprimer. Dans les
contes ou les proverbes, le caméléon, qui
porte bien lentement l'immortalité, est dépas-
sé par 'oiseau porteur de mort... La méme
méthode est employée par I'art bwitiste. Mais
plus souvent encore on se trouve devant des
métaphores anatomiques. Le poumon de Dieu
ventile le monde et étouffe les colgres, le foie
divin assure un rafraichissement, le larynx per-
met & Dieu de faire connaitre partout ses juge-
ments.

Deux caractéres de cet art sacré naissant sont
a relever. L'art fang traditionnel n'était pas
coloré du tout. Les * byéris ", les statuettes
d'ancétres, étaient de la couleur du bois patiné
et enfumé, L'art bwitiste au contraire est vive-
ment coloré. Les byéris étaient sculptés en
ronde bosse. L'art né de la recherche passion-
née du bwiti est en faible relief, en gravures ou
en dessins. Les cithares en qui s'incarnent des
esprits sont sacrées. Peintes, gravées, leur
corps est orné d'une téte ou d'une petite
sculpture. La dévotion 2 leur égard ne se
manifeste pas par la somptuosité : pas d'in-
crustation de miroirs, de perles ou de métal. 1
fallait se différencier des instruments des
cultes des Kotas ou Mahongwes, revétus de
cuivre.

Des plaques gravées accompagnent et repré-
sentent les cithares et les esprits qui les ani-
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ment, Vivement colorées, elles montrent la
maison de I'esprit dans I'autre monde, ou des
symboles qui se rattachent 2 lui. Les formes
sont vaguement proches des objets liturgiques
catholiques : ostensoir, bougeoirs cruci-
formes...

Pas de tension dramatique dans I'opposition
des couleurs, l'acuité des surfaces, le déséqui-
libre ou I'enchevétrement des lignes. Refus de
réalisme, invasion des couleurs, mise en valeur
des espaces paraissent étre les caractéres
dominants de cet art sacré naissant.

L'EXPLORATION
DES MYSTERES SACRES

11 faut y ajouter- A travers dessins et cahiers
liturgiques-une volonté d'organiser le monde
en un réseau de métaphores qui renvoient
d'une signification 4 une autre formant un
ensemble auque! rien n'échappe.

La peinture africaine est-elle plus que toute
autre orientée vers une volonté d'expression
métaphysique ? L'art occidental, pendant les
derniers sigcles, s'est contenté d'explorer le
monde visible  travers portraits et paysages.
Les peintres africains n'hésitent pas 2 explorer
les mystéres sacrés. 11 suffit de citer les titres
de Fadairo par exemple-" Big bang", "mystére
du masque”, "les jumeaux de P'au-dela”,
"grande présence", "conseil des sages”.

A travers leurs métaphores tirées du corps
divin, les bwitistes expriment des méditations
sur des sujets aussi obscurs que la providence,
la prédestination cu la migration des &mes.
J'évoquais plus haut une roue de bicyclette
accrochée au milieu d'un temple, Le centre est
relié 2 la circonférence par des rayons : un
dessin montre clairement le symbole : c'est le
diaphragme divin relié par des filaments &
toute la création : les &mes vont du ciel sur a
terre et remontent & leur mort, Un autre des-
sin explique la prédestination. La création, &
son origine, est I'oignon de la plante "Alan"
dont les couches successives sont diversement
colorées. La création se développant, I'oignon
devient un serpent qui est, comme l'arc-en-
ciel, de diverses couleurs. Derridre chaque
partie du serpent-arc-en ciel est dessinée sa
défécation de méme couleur. Chaque catégo-
rie d'étre accomplit donc les actes correspon-
dant 2 sa nature, Ne pouvant pas, semble-t-il,
conquérir de liberté et agir autrement que sa
nature ne 'y prédestine, Mal équipés pour
rendre par Ja parole une pensée abstraite et
complexe, les civilisations africaines y parvien-
nent & travers leurs mythes et leurs arts, I'étu-
de des ouvrages de M. Griaulé, G. Dieterlen
et de Jeurs disciples montre bien cet aspect.

A travers le christianisme, c'est un art sacré
différent qui logiquement devrait naitre. Un
art sacré historique évolution du peuple de
Dieu et vie du Christ-, Quelques réalisations
peuvent donner quelque espoir pour Y'avenir :
I'église Saint-Michel de Libreville et ses piliers
sculptés, les travaux de 1'équipe de Kevin
Carroll au Nigeria. Le P. E. Mveng consacre
beaucoup d'attention 2 ce sujet. Dans le
domaine musical, la créativité des choristes
africains édifie déja un art sacré. En Cote-
d'Ivoire on a signalé des groupes féminins qui
composent des cantiques et vont les enseigner
de village en viflage pour " édifier” leurs voi-
sines.

D'autres cultes syncrétistes ont engendré
d'autres manifestations artistiques. A la cha-
pelle monumentale, d'une symétrie et d'un
géométrisme agressifs de " Papa nouveau 2




Avts plastiques (suite)

Jacqueville (Cote d'Ivoire), aux églises harristes de
Locodjoro, ol les ailes des anges dessinent des zig-zag
baroques sur le ciel d'Abidjan. A Pointe-Noire, le
temple de Zéphyrin aux frontons sculptés dans le
ciment et peints, présente Dieu créateur sous la forme
d'un oeil inclus dans une oreille et des scnes de la gene-
se... L'expressionnisme exubérant et le classicisme le
plus rigoureux peuvent trouver concurremment leur
place dans l'art sacré. L'exemple des dessins des cahiers
rituels bwitistes témoignait déja au Gabon de cette
liberté. Au sein d'une population éthniquement et cul-
turellement homogene, les diversités de style sont per-
ceptibles.

Dans la logique de son refus des images, I'Islam n'a pas
engendré d'art sacré. Les mosquées du style d'Es Saheli
sont filles des architectures des oasis sahariennes et
comme elles édifiées en terre, matériau plastique peu
durable. Dans le domaine de l'art populaire, la piété
envers les marabouts chefs de confréries, a engendré
I'art des * Fixés sous verre". Copier des photos méne &
examiner la figure humaine dans ce qu'elle a d'originel,
c'est tout I'art du portrait qui se laisse pressentir. Quant
aux mosquées attributs et fond de tableaux des mara-
bouts, ne ménent-elles pas & la conquéte de la perspecti-
ve.

Le sacré religieux mis & part, il y a d'autres moments ol
I'on croit toucher 1'iiruption d'une force sacrée dans la
vie de I'homme ou des sociétés. Des instants décisifs
souvent innattendus surgissent, oll la trame du destin se
laisse deviner sous le quotidien, et ot 'on sent que tout

bascule. Les surréalistes évoquaient "un point supré-

me”.

"Tout porte a croire qu'il y existe un certain point de
T'esprit d'oli Ia vie et la mort, le réel et l'imaginaire, le
passé et le futur, le communicable et I'incommunicable,
le haut et le bas, cessent d'étre pergus contradictoire-
ment "."Y trouve-t-on aussi le monde des archétypes
collectifs, un monde au-deld des distinctions indivi-
duelles, 1t les consciences pouvaient fusionner ?

Quels sont les moments od se manifeste le mystere, ol
I'on fréle une révélation mystique, ot I'on est frappé par
l'aile de I'au-dela ?

Le chrétien le voit dans le temps de la pritre, le cher-
cheur dans la révélation intellectuelle, le luciférien dans
une révolte décisive. L'homme politique ressent la
fusion des consciences dans une exaltation patriotique,
par exemple. L'art est sacré parce qu'il est consacré aux
religions, ou 2 tout ce qui apparait transcendant. Mais
dans le processus de création lui-méme il y a un mysté-
re. Malraux soulignait la tentation de vaincre la mort :
l'artiste de génie est immortel dans la mémoire des
hommes.

LA CREATION SUSCITE
DES FORCES MYSTERIEUSES.

* Dans I'action du peintre, dit un critique, il y a un jeu
constant entre le hasard et Ia volonté, entre le surréalisme
inconscient et la logique interne, entre le plaisir du geste
et de la matiere qui ameénent 3 agir automatiquement
sans contrdle de la conscience ", Il y a plusieurs types
d'artistes, depuis celui qui plane au souffle des muses, jus-
qu'a l'artisan solide qui calcule ses effets. * Diriger un
établissement comme la manufacture de Thits, le faire
avee sérieux, implique que I'on est un homme normal,
équilibré et non cet étre éthéré, cet hurluberlu, avec
leque! on caricature 'artiste. Il y a trop de farfelus qui
s'immiscient, dans l'ar(. L'art utilitaire, fonctionnel, est
une constante de la negritude” déclare P. Tbrafall.

Des artistes traditionnels réfléchissent eux aussi sur les
conditions de leur inspiration. "Mon nom, Zia, signific
Dieu. C'est ainsi que 'on m'appelle parce que, comme
Dieu, je peux créer de belles choses avec mes mains, dit
un sculpteur Dan & Himmelheber. (Lorsque j'entame un
travail) la magie me montre les diverses formes de
masques ou de sculptures qu'on aie jamais faites. Cela
se révele dans ma téte comme quelque chose qui monte
A la surface de 1'eau”. "Un caractére commun est I'inspi-
ration 2 travers les réves. Ce sont ces esprits assistants
qui inspirent l'artiste, mais c'est aussi I'existence de ces
étres surnaturels qui fait que les artistes sont considérés
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avec ambivalence, soupgon et crainte, & cause de pou-
voir qu'ils obtiennent de l'autre monde” (Four Dan
Sculptors- Barbara C. Johnson).

Le commentaire écrit par J. M. Cornet (60 ans de pein-
ture au Zaire La Belgolaise 1989) sur Nduku a Zambe,
révele la personnalité d'un peintre hanté par le Divin.
A T'occasion d'un voyage en Allemagnne, "un jour visi-
tant un musée il se trouva soudain devant des Rubens et
des Rembrandt. 11 abandonna la publicité pour Ja voca-
tion d'artiste. Son inconscient spirituel se réveilla 2 la
méme occasion. II s'avoua hanté par les valeurs de ses
ancétres qu'il voulait retrouver avec une ardeur proche
de l'angoisse. 11 voulut se faire peintre religieux, ratta-
ché aux sources ancestrales. Quant il lisait 1'écriture, il
essayait de la hausser au niveau de la magie négre grice
3 une palette la plus riche possible, 2 une structuration
des formes. Disparu depuis plusieurs années, il est au
Mayombe. Une femme originaire du Cameroun, W. W.
Liking raconte qu'aprés avoir enduit ses toiles le soir,
elle scrute la surface, le matin suivant, pour voir les
esprits qui ont pu y laisser une empreinte : c'est qu'ils
veulent se manifester. Les déclarations de Zulu Mbaye
méritent d'étre prises au sérieux. *1ty a des choses que
nous ne percevons pas directement, qu'i faut évoquer,
faire sortir, dit-il. Dans mon travail je ne peux pas utili-
ser la réflexion. 11 y a quelque chose dans la main qui
dessine et ce dessin n'est pas une copie”. Il semble faire
appel & un processus mystique. "Dans chaque individu
est déposé une force créatrice qui doit &tre évoquée et
travaillée. Il me suffit de I'évoquer, d'avoir la volonté
de Ia faire surgir pour qu'apres,  travers un support, se
réalise 1'ocuvre. C'est tout un processus mystique qui est
plus difficile  faire ressortir que de faire fonctionner
I'imagination. Quant tu fais le vide en toi, que tu entres
dans une dimension métaphysique, des choses se révé-
lent en toi, dont la compréhension te dépasse”. Peinture
hallucinée, contact avec un sacré qui échappe 2 nos défi-
nitions habituelles. Quattara a essayé d'évoquer les
mysteres initiatiques 2 I'aide de signes et de graphismes
qu'il pensait sacrés. De tels graphismes peuvent avoir
dans les sensibilités des artistes et des spectateurs de
profondes résonances, et I'on songe & tout le symbolis-
me graphique des tissus ou des peintures "décoratives”.
Ces décorations ne sont pas 12 pour décorer et pour étre
belles, mais pour protéger ou pour attirer les esprits
bénéfiques. Beaucoup de peintres africains abordent
sans timidité des themes métaphysiques- mort, création,
communion des étres et tentent de faire partager au
spectateur des méditations 2 ce sujet. Les peintres occi-
dentaux, du moyen-4ge au XVIIeme sitcle, ont tenté
aussi d'exprimer ces mystéres, mais ils disposaient pour
cela d'un vocabulaire 1égué par l'antiquité ou Ia Bible,
Des circonstances de la vie peuvent entrafner une intru-
sion du sacré avec tout ce qui dépasse 'homme :
l'amour divin ou humain a été le fer de lance de l'art
occidental, L'amour de la Patrie a suscité des émotions
et des oeuvres impérissables. Les sculptures monumen-
tales de P. Ahyi économisant gestes et sentiments ten-
tent de mobiliser le sens civique. Ii s'agit d'un sacré aux
bases sociologiques. Devant la mort, les hommes ont
toujours senti le souffle du sacré. Aussi les statues
d'Ancétres de l'art négre traditionnel sont-elles reli-
gieuses, hiératiques, symétriques, immobiles. Depuis
une dizaine d'années, un art funéraire nouveau a fait
son apparition sur la Cote, de Lagos & Abidjan, Pour
honorer et protéger les chefs de famille , on leur
construit des chapelles, oll Je gisant est entouré de servi-
teurs, d'animaux puissants, d'anges ou de saints. Le
ciment sculpté est peint avec un souci de réalisme et de
ressemblance. Au Ghana, des cercueils sculptés évo-
quent les sentiments qui pouvaient étre ceux des riches
Romains faisant sculpter des sarcophages ou des
Egyptiens faisant orner leurs cercueils. Des oeuvres sont
donc réalisées avec 2 l'arritre-plan une atmosphére
sacrée, mais cela entrainera-t-il, dans I'objet lui-méme,
quelque chose qui communique au spectateur * crainte
et tremblement”. Une émotion passe-t-elle et par quels
moyens passe-t-clle 7 La est le mystére, JB.

* Directeur de recherche en sociologie 4 'ORSTOM et enseignant & Paris IV.
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Xposition ¢ dart afnmm actue] orgamsée par Plnstitut du Monde. Arabe
vecia Fondation Afnque en Créations et Ie soutien de 'AFAA, du minis-
76 de/la Cultire ef de Ja Francophonie et du ministére de 1a CoopéTation,
£ d’apprémer les différentes facettés de I'art pictural africain

mporain, § Selon]m crgamsaleurs Tintérét de ce projet, tient 110 seu- |
jent 4 Ia priss ‘en compte du continent africain'dans son ensemble, mais .
1 mode;de sélection des oeuvres qui satisfait aux exigences dg cohé-
mteme d& ]'expomnon et confie le choix des artistes et des oeavres 3
S (Abdoulaye Konaté et Farid Belkahia)*, Cette Tencontre afri-
caine proposc ‘ug dialogiie entre les artistes de déux aires culturelles, a
"l‘Afnque arabophone etl' Afnque subsaharienne, Elle regroupe
centame d'oeuvres de rieuf artistes. Sans qu'il n' y ait avicun Yiem
& 81X, acuns 1nité thémiatiqué dans l'exposmom Ce sont ] neuf mdm-
tés nenf, démarchu singulidres; ’; <
tet h’avaﬂlant 3 Marrakech ; sa ville natale, Fand Belkahla (né en
1934) appartient 31 modernité coniine I'écrit Brahim Alaoui commissaire *
xposition et ¥ .5y apporter une so]uuon originale A 1a problémanque
mination oocldentale par le support pictural. T a en effet ibéré ses
es du carcan limitateur du cadre®  Fatid est 'un des plasticiens les p]us
ids et les plits chevronnés du Maroc de ces dernitres décennies. Aprés’
forma on daps différentes &oles d'art & Paris et 4 Prague ef dé nom-
> breux’ sé]ou:s 3 l'ét:anger, il dirige, & son retour au Maroc, I'Ecole des:

Beaur-Atts de Casablanca de 1962 2 1974, 1l est Pune des figures représen-
48 tette ‘npuvelle’ génération d'artistes qui, au lendemain de indé-..

5 qérent de renouveler la pemture marocdine et de créer m -
o langage plastique. Laissant toiles, pinceaux, matériaux classiques,
pour. expémnenter d'auttes techniques, notamment celles de 'artisanat tra-
i 1l uitfise Ies peaux d'agneaux sur ‘Tesquels if peint 3 'aide de tein-
turelles : henné, safran, cobalt, Abdoulaye- Konaté fait preuve
une remarquablc liberté dans I¢ choix des moyens, des techniques. Ses
istallations mettent en‘scéne fe préserit africain, od Y'imaginaire ancestral
f(ma&ques bambara, oérémornies) se méle aux images de la violence générée
>par 1'état de suirvie ‘dans lequel se trouve Ja populahon malienne,” Né en
34 Dxré (Mah) ol l yit et travaille, 1 a suivi une formation artistique 2.
af dans les années 70 qui 2 marqué son travail de peintre. Aujotrd'hui, i’
mmnsable des exposmons au misée national de Bamako, Soudieux
‘instaurer. im Tapport direct avec la populatlon, il utilise pour la réalisation
rde ses mstal]atlons des &éments ‘et des symbol% qm Iui sont famﬂ]ers Son
¢ devient ainsi aomsxble et 'impact certain.
tres représcntants de l‘Afnque subsaharienne ; Gera, né en 19413
thiopie), vit et fravaille 3 Addis-Abeba; Kivuthi Mbino, né en 19473
{Keniya) it et travaillc  Machalos; Frédéric Bruly Bousbré, né en
Zéprégiihé (Cble d'Iyoire), -¥it &t fravailied Abxdjan, ‘Cyprien
okoudsgba, présmné 1é.en 19443 ‘Abomey (Bénin),” vit et fravaille &'
"Abomey. Tous'ces arfistes. sont aux antipodes I'un de Iautre, Pour Gerg, e..
in st d'abord tme  vision, une révélation. Sa'configuration suggdre un fitre:
""rpré:anons partielles; pilier d'faraél, corde du rideau, pattés 'dara-

piusés dansle répertmre des symbo&s dela sagesse ct dela théto-*

faire la Iecture

Cependant finest pas ‘aisée pour len fion: mmé de
estellement la charge symbolique est forte.
, !mprésentants de I'Afrique a.rabophone ils sont plus connus
chld araichi; né en 1947 & Aln-Beida Algérie ( il vit et. trayaille e
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PRESENCE AFRICAINE

| A vec le mois de mai, comme dopée par le printemps et sa magnifique lumiére naturelle, l'activité cultu-

relle prend son envol en France. On assiste & une véritable multiplication des concerts, des festivals,
des rencontres, des grands galas, des conférences, des expositions....Mais cela n'est pas nouveau, I'Hexagone
a toujours été un immense chantier culturel, toujours en ébullition, toujours curieux et plus que jamais
ouvert sur le monde, et donc sur I'Afrique. Surtout sur I'Afrique, devrions nous dire. L'ouverture sur ce
continent puise ses raisons dans I'Histoire, bien siir, mais pas seulement. Il faut dire qu'en France, plus
qu'ailleurs dans le monde occidental, on a compris combien allait étre grand dans le futur proche le réle jous
par ce continent dans I'évolution de la création culturelle. Tant ses ressources paraissent inépuisables. Voila

pourquoi les artistes africains occupent une place de plus en plus importante dans l'espace culturel frangais.
c ette présence répond aussi 4 la demande de divers publics. Gar il ne faut surtout pas croire que les
productions du continent sont destinées umquement aux populations d'origine africaine. Il existe
un public francais sensible & la spontanéité, a l'authenticité et au souffle nouveau qu'apportent les
musiques et les arts africains. Il n'y a qu'a voir le succés grandissant des stars du rai (voir notre dos-
sier), l'accueil plus que chaleureux réservé au dernier CD de Manu Dibango, le magnifique WAKAFRICA,
un succés qui vient a la suite d'un autre triomphe discographique, celui remporté par LAMBARENA. Et
puis, il y a cette présence marquante des musiciens africains & Amiens, Angouléme ce mois ci, et dans les
prochains mois a Paris, Chateauroux, Limoges... Aujourd'hui, on peut faire le méme constat dans le
domaine de I'édition, dans la mesure ot l'on recense, chaque mois que Dieu fait, grosso modo, trente &
quarante titres nouveaux ou réédités concernant I'Afrique dans les librairies de France et de Navarre.
L'Afrique, donc, malgré les blessures qui martyrisent diverses parties de son corps, continue de fixer
l'intérét d'une partie de la jeunesse et de I'élite francaises. Par ces temps de frilosité et d'égoisme, dictés
par la crise qui perdure, ce constat réchauffe les coeurs et est un encouragement 4 la persévérance,
pour tous ceux qui ont un brin de tendresse pour le continent noir. Fay¢al CHEHAT
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