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Le rappoxt ci~joint est une prewidre vue d'ensemble de la
musique thipi des villages dits de "Trois-Sauts®, .1u cours de
six mois d'engultes sur le terrain, 25 heures d'enregistrements
ont 6té rédalisés dont le dépouillement et 1'mnmlyse sont en cours,
Une collection des instruments a été réumie pour permettye 1'étude
de leur classification., Ce n'est oncore qu'une étude descriptive
qui ne cherche pas A& approfondir 1analyse sociologique, mytholow
gique ou musicologique,

La force principale de cetto culture rxéside dans 1'étroi-
tesse de ses liens avec son milien naturel et son aisance b s'y
mouvoir, Ces relations privilégides avee la forét et ia rividre
sont clairement exprirmfes dans presque tous les chants et les
thidmes musicanx, C'est pourquoi, malgré les chutes démographiques
successives et aprds des influences culturelles extérieurcs plus
ou moins destructurantes, la tradition musicale reste aux yoeux des
Wayapi une activité actuclloe et nécessaire, |

clle se mauifeste sous deux formes différeutes : "mmsique
individuelle®™ et "musique collective®, dont la définition s'appuie
sur la deseription des i3 truments de musique, un effet cette dise
tinction réapparatt dans la distribution fonotiounclle des instrue
ments & vent dout il faut souligner la remarquable variété ;

~ 1 trompe et & flfites différcutes ne sont Jamais joudes lors de
danses collectives,

- 3 types de clarinettes, i types de trompes, J types de flfites,
elles, sont joudes uniquemcnut lors des danses.

-~ Seules les flfites de pan tant8t sont joudes pour certaines danses
tant8t hors f8te, gardant alors un ocaractdre privé,

Alors que les rmsiques individuelles ont uu aspect plus
intime, plus libre, los cycles dausés sont plus codifiés et lcur
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représentation cxprime la volonté de poursuivre la tradition sociale,
Lors des grandes f8tes ol les villages voisins sount iuvités, d'une
part sout 0é16brés les liens avec le milieu naturel ot en mlme temps
est reposé sur le mode rituel, le probldme des allisnces et de la

paix intervillagecoise,

A partir de cette base, il serait maintenant possible d'ese
sayer de définir la rmsique .ayapi de manidre historique, c'esteiie
dire & partir des mouvements de populations et des dchauges interw

culturels,

Par un approfondisgement de 1'étude des coutenus sociologi-
ques et mythologiques de 1% rmsique wayipi, par des enqguBtes dévee
loppant les promiers contacts avec les cumerillouns de vamopl, les
Galibis de la COte et les Ialikurs de saint-Georges de 1'uyapock
ol travaillent actuellement ;.adame Simone GAXLLON, Pierre et Fraue
goise GILNAND, par une auvalyse comparative des formes rusicales &
travers les différentes ethuics, et eu s'appuyawt sur les travaux
de P, GILNAND sur 1'histoire des .mérindiens de Guyane fraunyaise,
nous pouvous projeter de commeucer l'étude musicale de la région

culturelle des Guyaues,




Ce travail est une premidre et rapide vue d'ensemble de
la musique wWayapi s'appuyant sur 6 mois d'enquéte sur le terrain ;
25 heures d'euregistrement ont été réalisées dont le dépouille-
ment et l'analyse sont en cours, Une collection des instruments
de musique a été réunic, permettant 1'étude de leur classifica-
tion, Nous resterons a un univeau descriptif, ethnographique, sans
ochercher encore & situer la musique par des interprétations socio-
logiques ou mythologiques,

Toutes les enquétcs ainsi que les enregistrements ont 6té
effectuds chez les wayapi du Haut-Uyapock (Guyane fraugaisc) dans
les trois villages dits de "Irois-Sauts®, chez lcs chefs Fiuna,
Zidock et Roger. L'ethnie Wayapi appartient & la grande famille
linguistique Tupiguarani dont elle est un des deux p8les les plus
avancés au nord de l'imazone, Les habitants de ces villages sont
origipaires dans leur majorité de la grande migration ﬁaygpi qui,
partie de l'imazone, est arrivée dans le Sud de la Guyauo fran-—
¢aiso au début du iIi® sitcle (P. GRENAND, 1u71). Les trois villa=-
ges abritent actuellement 21U habitants, tandis que leurs parcnts
de Camopi sur le l.oyen fleuve sont 130 et ceux du Kouc une ving=
taine, wn outre wu groupe anciennement séparé, celui des uayapi-
puku vit au nowbre de 160 sur le Haut Araguari au Brésil,

Ces chiffres faibles en apparence expriment pourtant une
remontée démographigue rapide aprds l'effondrement dfl aux mala-
dies qui avaieant réduit la population Wayapi totale de 6 GOU en
1615 & 300 en 1947 (P. GituNAND, 197T8),

Tandis que des métissages importants eurent lieu & la
£in du XVI1I® et au iIx® sidcles, entre les Wayapi du moyen
fleuve et des indicus déja fortement acoulturés des ex~missious
Jésuites (ririu, Nourague), aux Way£b1 du Haut fleuve vinreut
s'agréger des restes de populations tupi, qui, elles avaient
ful les uwissions (kaikusiaua) et dont les apports ue fureut pas
destructurants,

Les uayﬁpi du laut fleuve eurent cependant vers le milicu
du xIx® sidcle des coutacts intertribaux avec deux populatious
Karib (wayana et Aparai) qui donndrent leu A des métissages his~
toriques aujourd'hui valorisés, L'influence culturclle qu'eurent
alors les uayana ue doit pas &tre négligée.



les informateurs m'ont précisé que les villages wayapi du
Moyen-Uyapock ont une musique parfois sensiblement différente, Ue -
plus 11 est probable quo ceux-ci ayant subi une acculturation plus
pressante (orpailleurs, et maintenant gendarmes et touristes), ils :
ont une pratique moins assurée que leurs parents du Sud de lours
propres partioularités cultureclles, -

I
I
I
I
i
les wWayapi vivent dans un milieu typiquoront amazonien @ I
forét tropicale dense ¢t pluie pendant la majeure partio de l'an-
née, Leur économic est basde sur les ressources de la rividre ot I
de la forét (péche, chasso, cueillette) ainsi que sur les produits
de leurs abattis (agriculture sur brQlis). Aiusi, la nourriture I
considérée corme véritable est la viande de gibier et de poisson ;
les fruits des palmiers /wasey/(l) qui poussent libroment daus de I
grandes "pinotidres"™ marécageuses sont le deuxiome produit végée
tal cousommé aprés le manioc amer qui est transformé eu galette I
/mgyu/, tarine torréfiée / Kwaké/ et aussi bidres /palakasi/,
Celles~ci bues en trds grandes quantis sont "le véritable cinment
de la vie sociale® (i, G.lulwiu, 1u72), l
|
I
I
I

(1) wasgy ¢ wuterpe oleracea,

(Toutes les identifications scientifiquos m'ount ¢té fournies I
par Pierre GiluNAnW).



La mmusique semblait 8tre l'expreasion culturelle la plus
affaiblie & la suite du dernier creux démographique de ce sidcele
(1940 = 1v60) (HU.LAULT) et il paraissait urgeut d'curegistrer ce
qui était parfois qualifidé de reliques, d'autant que surgissait
la menace d'une acculturation brutale sous la forme d'un engouecw
mant(l) pour les d¢lectrophounes et la musique "“typique" (exréole),
kn fait, la musique Wayapi trds importante en volume ne demandait
qu'd s'exprimor A la suite de la nouvelle force de la socidétd :
plutdt qu'en voie de disparition, elle était cachée ou mioux dans
1'impossibilité de s'cxprimcr(z).

Plutdt que sur la matidtre méme de la musique, lo creux
démographiquo a agi sur sa mise en forme sociale : les hommes
commencent par affirmor qu'ils ne connaissent pas. -n réalité
ils connaissent bien les musiques dont ilssont les dépositaires
mails souveunt ils ne sout passassez sfirs d'eux pour se présenter
sur la place du village en public ou prendre la respousabilité
de chanter ou jouer au nom des Nayabi devant le¢ magnétophone Ky
des blancs, ¢ plus, un homme encore trop joune qui chanterait
aurait 1l'air de vouloir prendre la place de son pore,

(1) Un ge peut pas dire cucore s'il s'est inséré a la faveur de
cette faiblesse culturelle, s'il comble les réunions de bois-
sons (cachiri) ou s'il n'est gu'un phénomdne limité, une
technique de divertissement des plus jounes,

il capitaine vrierrc & sa mort en 1967 avait interdit & sou
£ils atné de faire de la mmusique, Jacky & la mort de son pdre
(déoembre 1971) avait de lui-m8mo arr8té de jouor de la flfite
alors que jusqu'en 1lyGu la fréquence des deuils interdisait
les f8tes, co qui montre qu'en période difficile les iayapi
donnent la préériinence aux normes sociales, et cela au risque
de pertes oculturelles,



De nombreuses représentations collectives (instrumentalcs,
chorales, dansées), tout en exprimant la santé des villages ont
1'aspoct studicux ct imparfait des répétitions et la joic discrite
des retrouvailles. iu cours de mon séjour, beaucoup dansaient la
danse du /wasey/ ou /mdyutuls/ pour la premidre fois, J'aprds ce
qu'ils disent et ce que 1l'on peut imaginer, ces fétes doiveut
8tre assez éloiguées de ce qu'elles étaient A 1'époque de la gran—
deur des wayapi, il y a plus de cent ans, oli ¢lles réuuissaient
beaucoup de monde dans uu cérémonial plus varié et plus riche,

ais 1'important est resté grfce & des personnalités comme
le Capitaine Pierre qui, jusqu'ad sa mort obligeait rdgulidrement
ses beaux-frires, scs fils et ses gendres A& rechanter les grandes
danses : "sinou nous alions tout oublier® disait-ii., .. cette auto-
rité 11 faut aussi ajouter l'énergie savante et la sociabilité de
His> ainsi que lc¢ sens musical de Jacky.,

Bieu sQr ils sount uombreux ceux qui out participé aux chauts
et aux danses et qui out facilité les enregistrements, il faudrait
tous les uoummer : les enfants n'ayant dansé qutuuc senle fois, les
hommes ayant fabriqué lcs instruments sans participer aw: dacses,
et les femmes qul out préparé ct servi le cachiri,

Avoir travaillé aux cOtés de P, et F. GiiuN.Aww, avoir pu
profiter de leurs travaux autérieurs a aussi beaucoup eurichi rou
éooute des gens de Trois-uauts, Les six aus qu'ils ont vécu dauns cc
village furent pcuplés de recoupemonts généalogiques, de préeisious
ethnosicentifiques, dec récits de chasse et de pl8che, de conversa-
tions attentives ¢t malicicuscs, Tout cela a nourri chez les .Jayapi
le respect des missions scientifiques, le ddsir quec leurs counaiSe
sances soient sérieusemcnt traduites aux dtrangers. Le travail de
colleote & 6té grandement facilité par cette boume voloutd, cette
gentillesse générale, et aussi par la présence de¢ guelques infore
mateurs francophones dont la pédagegie fine a stirmlé 1'apprentise
sage de leur laungue ¢t do leur culture,
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De nombreux enregistrements ont été "commandés"™ : "connaise
tu ce chant ? je voudrais l'enregistrer®, /a- kiéi/ “je ocueille,
J'enregistre® ; et le musicien quand 11 le désirait, quand il
avait le temps passait me chercher. Avec sa flfite et lc matériel
on s'écartait un pou du village pour enregistrer au calmo.

Les enregistrements dos grandes f8tes rendent bien sr
une athmosphdre plus vivaute, et aussi plus confuse, techuigue=
ment moins claire, Lors d'un cachiri, une dizai:ue d'honmwos s'étaient
écartés avec leurs bancs pour chanter. Le cachiri lcur avait donné
le goQit des chants ct le dynamisme nécessaire, tout cn étant
1'éoart des cris des enfants et du bruit de la rdunion.



on peut diviser la rmsique Wayapi en deux partios d'inée
gales importances ¢ musique collective et musique individuelle,
qui, chacune, ont leurs airs et leurs instruments propres., la
plupart des flfites par cxemple, sout joudes en 80lo et uc seront .
pas appelées pour animer uu cachiri., Cette distinction n'est pas )
absolument nette car il arrive qu'un homme apporte sa {ifite lors .l
d'un cachiri, mais il sera oritiqué s'il en joue en mbme terps
gu'une musique collective., e toute fagon, personnc ne 1'empécho=
ra de faire ce qu'il veut.

On pout jouer avec certains instruments individuels (talu
talu, ytmi'a pktekwa) dos airs des ensembles tulf.

grande partie dans les histoires d'amour, la vie domestique ct
ses petits évinemonts marquants.

ies musiques collectives, elles, rappellcut ics licus et
les différences quil existeut entre les Mayapi en taut que société
constitude ¢t 1'univers qui les entoure : les danscurs sont les

Les rusiques individuelles trouvent lour iuspiratiou exn '

portes=~parclie de la traditiou dayabi ; les poissons, les oiscawx, I
les singes.,, qu'ils notteat eu scéne, en sout les interlocuteurs
naturels, I
11 uous & seunblé plus solide dans 1'état actucel de nos ro-
cherches, de¢ caractériscr la musique Waizpi on s'appuyant sur les I
donndées organologiques.
l

11 est encore t8t ;our analyser coette musique en liaison
avec la pensée .ayapi cllc-néme ¢ les informations fournies par I
les rythmes, les tonalités, les formes d'interprétations... sout

encore trop iragmentaires pour 8tre lides aux "titres" de rior- _I
ceaux, aux coutenus sémmutiques des chants, au cadrc social ou
écologique. =

|
Mes counnaissances de¢ la langue Hay;hi ne me permcttent pas
de comprendre tous les cormentaires qui entourent uunce iuterpréta- I
tion musicale, ce qui limite l'approche directe de la vision
qu'ont les Wayﬁpi de lour propre musique, I
(|



D'autre part, l'organologie recouvre assez bien la divi-
sion sociologique dc¢ la rusigue dans la mesure ol les iunstruments
joués souls ne so présentent jamais lors d'une f@te, et ne parti-
cipent & aucune forme orchcstrale, Inversement, les instruments
*dansés™ ue sont pas joudés seuls, isolemont, hors f8te,

Théoriquement, tout le monde pout fairo de la rmsigue, Il
n'y a pas de spéocialist@s ; pratiquement il n'en est pas de nénme,...

seuls les hormes chantent ou jouent des flltes, Les fone-
mes Wayapi n'ont pas une participation reconnue, directe aux msi-
ques instrumeutales et aux dauses chantées (mais seulement indi-
recte, car ce sont elles qui préparent et servent le cachiri indis-
pensable pour toutes les f8tes ; parfois aussi elles serrent le
bras d'un dauseur mais sans marquer le pas de la danse),

11 arrive que cortoalues femmes connaissent les chants et
chantent & voix basse derricre les hommes, mais c'est oxceptionnel,
*ie8s femmes anc joucut pas de flfites mais elles pouveat chauter
avec les hommcs si elles counaissent® disent les houmes Jayapi,

11 y a quelquos générations, les femmes sculcs au village
avaient joué¢ un tul€ de leur composition., Cette exceptiou cultue
rolle, est illustrée par un récit de la Grand-mdre i‘tku (cf., Al
nexe 2).

Bieu que la plupart des habitations Wayapi soiont ouvorw
tes sur l'extéricur, il y rogne, surtout pour les petites famil-
les, une intimité qui uaft du foyer /tataléna/ et suit los cour=
bes des hamacs, C'est chez clles que les femmes chantent parfois
des berceuses & leur bébLE,

}8rme lors des grandes f8tes, l'aspect océrémoniel cst trés
souple, et les cufauts s'accrochent derridre les adultes ci une
longue tratne bruyante et indisciplinde,



Il n'y a pas de terme Way;pi correspondant & notre rnot
"masique® :

?
/7=ytmi apk/ "il joue de la flate"
/?=tulé-pk/ "il joue du tule"
/ytmi?a/ peut s¢ traduire par "Instrument & veut" car il recouvre
aussi bien des f1lfites 3 /yemi'a kwama/, que des trompes :
/ytmi'a puku/ ou des clarinettes : /ama?t ytmi?a/, mals cette
traduction n'est pas tout 4 fait satisfaisante car /yemila/ n'est
pas un terme générique pour tous les instruments } vent : les

/tulé/ ne sout pas des /Y(mi?u/.

!
/Yl a/ est aussi lc uom donné a 1'électrophonc ¢t au
magué tophone .

- /J=p&/ "il siffle" avec ses lévres, ou dans scs maiuns, ou daus
une flfite,

?
- /o=yt Ey "il sonue",
¥
/tuka I-y€€ / "le toucai chante",
! e~
/y€émi a 2y€ €/ "l'électrophoune joue®,
a4y~
- /a-md-y€ £/ je fais souner,
! Ay
/y&mi a a-m)-yfl/ je joue de la flfite,
~- /i-apgpu/ "son bruit",
/i=apgpu away/ "lcs sounailles bruissent",

/i=-apgpu #witu/ "le vont bruit",
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Les musiques que j'appelle individuelles sont surtout atta~
chées au délassoment de celui qui en joue, pendant la journde allone
g6 dans son hamac, ou la nuit tombée pour parler A la femme qu'il
aime, Mais plus que ce o0té arffectif ces musiques m'ont semblé &tre
l'expression du repos, du calme, de la distance prise vis-d~vis de
la place du village ot de ses jeux sooliaux,

La transrpission de ces musiques se fait d'individu & indie
vidu : de pdre en fils ou entre camarades ; l'apprentissage se fait
alors plus par imitation ¢t répétition que par des explications
que nous aurions qualifiées de pédagogiques,

/Pupu/

Une des rmusiques les plus agréables & entendre est celle
de 1l'ensemble /pupu/ : ce mot d'origine wayauna désigne le jeu
simultand, et par lo méne exécutant d'une flfite de pan /€lewu/
et d'un résonnateur eu carapace de diverses tortues ; de la cire
/¢ilatéks /, des mellipones /filalu/ est fixée sur l'extrémité
ventrale antérieure de la carapace. La face ventrale cst mainte-
nue contre le torse de l'iuterprdte par son coude gauche et il
fewtte la partie curcobée de cire avec le tranchant de sa main
droite, Sous l1l'effet du frottement, la ocire chauffe, colle
/iyuwa/ ¢ "sa colle"™ et émet un grincement étouffé doat /pupu/
ou /puupu/ est une onomatopée olaire(l). De sa main gauche 11
tient /fltwu/ qui peut comporter 3 ou 4 tubes en rosecau /takwali/(a).

Pupu/ peut se jouer avec une carapace de tortue terrestre
/jiui/(3 (1a plus fréquente) et des tortues aquatiqucs /tuwalu(4)
(1e plus joli son) et /ayuluta/(°) (1a plus petite, la moins recher-
ohée).

3 /Pupu/ désigne la tortue tawalu'?) on Wayana, coci probablement
par dérivation de son utilisation musicale,

4 : -y

(2) Takwali = Losiacis 5pp. (3) Yawi = Geocheclene denticulata,l
(4) Tawalu = rodocnemis unifilis, Treschel

(5) Ayuluta = Phrynops nasuta. sohweig.
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Kulipawa

Flfite nasale traversitére en bambou /kwamal(u).

Plut8t longue (environ 60 om), ses extrémités sont obtuw
rées, délimitéos par les nocuds du bambou. Llle comporte quatre
trous (une série de deux trous 2 chaque extrémité),

selon le bambou utilisé, la longueur totalc de la flfte,
ou son diamé¢tre peuvent varier, et la distance eutre chaque séric
de trous peut varior eu proportion, mais la distaunce eutrc les

deux trous d'unc méme extrémité est coustante et correspoud a4 I
peu prés & l'écartement maximum entre 1'index ot le majeur du
facteur de 1l!instrument, I

Cette flftc cst symétrique : on peut appliquer sou Lez
indiftéremment d'un c8té ou de 1l'autre de la flfite sclon que cela I

semblera produire un soun plus aisé ou plus satisfaisaut. l

be plus, cette flfite, comme les autres, peut &tre rouil-~
1ée pour tenter d'éviter sifflements et chuintements, l

Un souffle ~ /apgyu/, "je souffle" avec une unarine sur i&i
trou intérieur d'une des extrémités tandis que l'autre nariue est
bouchée eun dtant plaquée coutre le corps de la flfite pour e pas“l

(1) les mots dout 1'étymologie est encore incomplite ne seront pal
traduits,

(2) Kwama : Guadua macrostachya, I
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perdre sa résorve d'air. un iuspire cette réserve d'air par la

bouche.
narine droife
| NN
Lc o\ » 0']
/ i \'n e ro;
mﬂjeur, I'UJCI jﬁuc‘lﬁ } J X d '.

Lorsque ..18> joue, les doux trous de la main gauche sont
toujours ouverts ou ferrés cusemble j lMapfa son frérc et Példle soi
geudre jouent différemment de lui,

I1 semble qu'il y ait trois registres adterriuds par la
puissance de l'air expiré, il y aurait donc 4 x & = 1. notes pose
sibles lorsque :is2 joue,

"Ce sont les vayana gui aous 1l'out moutrdé" diseut les
wayapi, mais celle des .ayaua /patiti/ e¢st parfois diftéreate,
1t'internode étant situé au milieu de la fldte,

, ~
xg_n_l_i ] _k_'wam

*rifte on bambou kwama®

Flfite & encoche & quatre trous, plus fine et plus courte
que la précédente. L'embouchure : /yulu/ "la bouche® et l'oncache :
/eEmg/ "la ldvro® sont biscautées au feu vers l'iantéricur, L'extré-
mité postérieure : /gikwa/ "le cul®™ est obturée par un uocud du
bambou tandis qu'une feute de 2 om est pratiquée sur lc c8té,

Copmme beaucoup de petits objets domestiques, elle est cone
servée sous la toiture en feuilles de la maison,



= - -~ — -

381 om

45/5 tm

A kwams

_yémi a




Cette flfite est cousidérée par les Wayapi comme la Tlfite
véritable, hien qu'elle soit d'origine Wayana disent-ils. Nombre
de ses mélodies ont été euseignées par les Wayana, et ont pour
fonotion de séduire : l'air a souvent pour nom colui d'un oiseau
qui est aussi le petit nowm tendre de la belle dame, Clest une
fifite trés répandue dans toute l'Amagonie et on peut supposer que
les Wayapli la connaissont avaat leur arrivée en Guyane, quoiqu'ils
en disent, Leur tendaunce & attribuer une origine wayana i plu-
sieurs flfites et mélodies peut avoir des causes psychologiques :
- 118 continuent parfois & se croire inférieurs aux wayana ;

- 118 sont plut6t pudibonds et ils cherchent ainsi & rejeter loin
d'eux la respounsabilité de ces musiques considérdes comme trop
légdres.

caliyy yémi'a

FlQte & guatre trous /ikwa/ ¥son trou®, &4 deux encochos
-une & chaque cxtrénitd, .lle est symétrique et mesurc cnvirou
45 om de longueur. .u géadral elle est fabriquée en bambou kwama.,
Celle que j'ai observée et enregistrée était en métal, avait été
fabriquée & Camopi et offerte a Moype du village sidock,

Une fois de plus, cette flfite & été montrée aux wayapi
par des Wayana qui l'appellent /téliy> pan/. sou répertoire est

~

presque semblable a celui de yemi’a kwaﬁa.
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53" kaugs ]
"os de daguet"™ .I

Flfite & encoche, on 08, & trois trous, rabriquéec avec un .I
tibia de daguct rougo(ls, c'est la plus petite des flfites : clle
peut avoir de 12 A4 16 om de longueur, La partie supériecurec, évaséel
ol se situera l'encoche est tranchée nettement tandis qu'un trou
est percé & l'articulation inférieure. iulles sont souvent finemantl
gravées,

Alors que cette flfite semblait aprds 1u7. menacdée de dis- I
parition (P. GilLiNAND, commmnication personnelle), il n'est pas
rare & présent d'entendre ses appojfiatures caractéristiques i I
toute heure de la journée, uUn peut 3 ce propos uoter que cheg
les Wayabi aussi, les instruments, les chants, les danses subis-
sent les effcts de modes, d'abandons momentannés ou de reaouveau
de faveurs. I

Clest la flQtc que les Hay;bi associent lc plus facilewmeut
4 un autre iustrumeut pour s'essayer & des duo : luyuli en a Joué
avecqhaypf qui lui jouait /téliy> yemiva/, avec aapi1& qui jouait
/ama & pik3y/, avec Jac ky qui jouait une autre /s>> kange/. I

Tout en gardant son caraotdre privé, elle est jouée prfoisl
lors de cachiris,

L1le scmble avoir une extension assez grande dans ltaire
des Guyanes : on la trouve chez les Lmerillons dec Camopi qui _I
1'appellent /baikawan/ (it. VLYAN, communication perxsonunellec), chez
les Wayana qui la nomment /kapao yetpo/ (De GULJL, 193U, P. G,
comm, pers.), chez les tiriyo (observation persomnelle), chez les I
waiwail (FUIDOLIN WoIs BukT4ui, 1963). Llle est attestée aussi chez
les lakuschi, les Wapishana, les Yekwana (V, HOMNBOSTSL, 1923), I

(1) 55> = lezama americana. AI
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Flfite A encoche & trois trous, Cette flfite assez courte
(28 om) est taillde dans un bambou kwams de telle sorte qu'entre
1'embouchure et le premier trou se trouve un noeud /~fmitd/ du
bambou percé en son ceutre., Il y a ainsi constitution d'une premié
chambre ol l'air tourne avant de passer dans le corps principal
de l'instrument.

3 i ?
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"r1fite du mattre des mouches"

"Un hormo f@ché s'est pendu et avec cette flfite on joue
les chants que fout les mouches dans son squelette" a racontéd

C'est uue autre flfite qui suit 1a méme particularité de
construction que la précédente, Je n'ai pas pu lfobserver mais elle
m'a 6té ddorite par Ilips. Plus grande que la précédente elle a
cing trous dout deux sont percés dans la premidre chambre,

Ces doux flQtes sont peut-ftre Apalai d'origine, car traus-
mises par le ptre d'Ilipf ; la seconde, difficilo & fabriquer
correctement est assez rare,

?
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Flfite & bloc central A& quatre trous en bambou kwama. Le
sifflet est constitué do cire d'abeille et de hec de toucan. Le
bloc oentral /emitd/ remonte jusqu'd la fente bouohant compldte-
ment la rflfite, la lumidre est donc comprise dans la fente, et l'airx



cmboucéukc

‘/

/‘ulxa 52"35
} bec de Fowcan

—
r//‘/ fcnrc
-5 bee de . boucan -

fc‘/a oA g .
)/ulu ciredabedle

embouchore

Flale a bloc




3

ainsi canalisé viont hourter la lame en bhee de toucan,

L'embouchure est constituéed'un disque en oire d'abeille
percé en son centre et qui donne son nom & cette fllte. ille
s'appelle aussi /pipimemdle/ ¢ "1'enfant de ma taunte®, c'est-i-dire
ma femme potentielle, car c'est A elle que s'adresse la plupart de
ces musiques,

Talu u

C'est unc £1Qte presque identique & la précdédente mais
elle est en bois canon et son extrémité inférieurc cst percde
au niveau d'un noeud du bois au lieu de comporter une feunte sur
le c8té comme yemi’a petekwa, /Talu talu/ et /yewi'a pitekwa/
sont expliciterent .Jayapi d'origine,

dalgré les différences morphologiques des flfites précé-
dentes, leurs mélodies me semblent aveir un caractdre de parenté
asses net, recounaissable aux formes d'attagques, de souffie, & leur:
ambitus,

11 existe ccpendant un instrument joué individuellement et
qui est bien différcut quant A sa forme et & sa sonorité : c'est
une grande trompe cyliudrique de plus de 3 m en bois canon ¢ /anaqé
p>k>/ 3 "Grand bois canon" ; ouverte aux deux extrémités, c'est
une trompe traversidre A embouchure rectangulaire, Lorsqu'on en
Joue, 1'extrémité postérieure ost posée sur une braunche. Le son
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rappelle A& nos oreilles celui du cor de chasse surtout par les
échos que renvoie la forét,

Cl'est une trompe que les Emerillons —qui la nomment
/tulén/~ ont montrée au Capitaine Plerre., Son répertoire est 1ié
aux contacts amicaux entre ces deux peuples et & des légeides
communes .,
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A toutes ces musiques "jouées pour soi®, il faut rattacher
les chants d'amour qui sont aussi bien connmus par les foumes que
par les hommes ot somblent pour la plupart d'origine /wayapi puku/.
mais 1ci aussi 11 faut tenir compte de la pudeur maniérée des
Wayapi.

I1 faut parler aussi des shamans dont les chants sout clas-
8és bien A 1'écart par les wayApi. Ils sont econsidérés comsme plus
secrets mais aussi comme plus sociaux oar les esprits qu'ils mot-
tent en Jeu peuvont 8ire dangeroux pour l'ensomble d'un village.

Les pleurs juste aprds le décds d'un parent ou méme au
souvenir de sa mort longtemps aprés, sont la démonstration devant
le village, l'arffirmation publigue de son attachement & cette pere
sonne, LKt si & promidre vue 11s peuvent sembler tros ritualisdés,
ils sont d'sbord 1'expression de la douleur,

Le codc des rires est lul par contre beaucoup plus unet,
plus fort et restreint gque cheg nous,

les nusiques individuelles ont des structures et dcs cone
tours plus imprécis, plus difficiles & cerner que les msiqgues
collectives : elles sont plus mobiles j; les emprunts, les échan~
ges interculturels s'y fout plus librement. Leurs représentations
sont moins codifiées, 1'improvisation et la personnalité de 1'ine
terprdte y sont plus marquées.

les musiques collectives ont un caractdre de tradition
orale plus fort : le vocabulaire, la syntaxe, les attitudes des
interprdtes, les oritiques qui leurs sont adressées détermincut
une volonté de continuité vissh~vis du passé et de persdtuexr riddle
ment les traditions de la sociédté,
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Depuis la disparition des chefs de guerre ot lorsqu‘il a
le désir de jouer son rfle de chef, une des t&ches les plus imporw
tantes du "Capitaine”™ ost de commander des danses : lorsque dans
son village des formes préparent du cachiri, il peut demander alors
au mari d'organiser une danse & cette ocoasion,

A 1'exception des chants de guerrg toutes les msiques
collectives sont dansées /apolay/ je danse.

On peut distinguer deux grands types de danse :

Les danses uniquemen 4 instrumentales, et des danses chane
tées dont les chants sont entrecoupés de morceaux orchestraux,
Parmi les danses orchestrales on distingue le grand groupe des
clarinettes /Tule/ ot celui plus restreint des flfites de pan

/erewa/,

Chaque moroceau instrumental possdde un double chanté qui
a pour rfle principal de faciliter son apprentissage et sa mémo-
risation,

Pour toutes ces musiques collectives, instrumentales ou

chantées, nous appellerons cycle ou danse un ensemble de chants
réunis sous un thdme prinocipal et formant une unité dans lour

représentation.

Par exemple : ~ tous les chants de /engtule/ (danse du
bouzier) ont la méme structure polyphoni-
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que spéoifigue }

« tous les chants de /gy/ (danse du miel)
suivent la m8me ligne mdélodique,

Quelque soit le cycle, ces chants sont ordonnés et doivent
6tre présentés dans un temps établi : par exemplo, la dansc /pilau/
*le grand poisson" doit, la veille de la f8te, &tre¢ présentde aux
4mes des morts par quelques chants d'intreduction, et la totalité
des 19 chants du cycle devrant 8tre interprdétés dans la journée
du lendemain,

Les Waydpi de Trois-Sauts disposent dans leur répertoire
de plus de 25 cycles chantés, de 10 danses tulg et d'une danse
glewu, Précisons cependant qu'un hormme déterminé ne connattra pas
parfaitement la totalité de ce répertoire et qu'il marquera cer=
taines préférences,

Le cycle glewu comprond une dizaine de chants, chaque Tulg
oomprend une quingaine de chants, les cyocles chantés peuvent com-
prendre de 10 & 1y chants,



/Tulg/ est un cextain type de elarinette A une anche : dan
un orchestre de tul , les clarinettes ont des hauteurs et des rfle:
tros préoisdément délimités (oe qui n'est pas le cas pour les claw
rinettes /ama'é ytmila/.

/Tulé/ est aussi le nom des danses ol l'on joue de ces
instruments.

Ce mot est asseg répandu en Amasonie., Chez les Lmerillons
et les Wayana 11 désigne des instruments différents et on le trouve
Jasque ches les Mura-Piraha du Haut Madeira ol le "tord" serait
une olarinette de guerre (BAT:Z5, 1944 in RODRIGULS I, et UL OLIVEIL
A.L., Boletim do Museu Goeldi n® 65 ~ 1977).

Lorsqutune danse tul€¢ a été demandée, des jeunes gens sont
envoyés en début de cachiri pour aller chercher les matériawx néces
saires.tn effet & chague nouvelle danse, on doit refaire les iuse
truments car ccux-ci se desséchent et se racornissciit rapidement.,
Le meilleur matériau pour le corps de la clarinette est le bambou
/iwana/(1) ; 11 donue le son le plus fin et convient le m ux aux
diftérentes longueurs et aux différents diamdtres des clarincttes.
A aéfayt, on peut utilisor aussi les bambou /ilipala’®) ot
/taw2/ 3’ ou le bois canon /m?t/(") .

Les anchos sont toujours en roseau /takwa.li/(s) et sont
proportionnelles aux dimensions du coxrps de l1la clarinette,

(1) ywema : Guadua macrostachya Rupr.
(@) 5
Ilipala : Bambusia &p,
(3) taw> 1 Guadua sp.
(¢) .0
Ama & : Cecropia dotusa Treoul,

(5) paxwali : Lasisois spp.



Avant que la musique ne ocommence, la préparation des inse.
truments par les adultes est trbs longue : accord des tul€ entre
eux, affinage du son afin quc 1l'anche ne tremble pas : /amokatu/
®je parfais®,

Certaines dauscs tule sont simples : par exeumple /tule aka
comprend seulerient trois longueurs de clarinettes clest-a-~dire
trois voix @

. I
la "potite" : /ta &/ JU om
la "moyeune" : /mété/ 70 om I
"la maman® 3 /mama/ Ylm
(1a plus grande) I
?
11 y a un scul joueur de /ta &/, plusiecurs de¢ /mete/ et I
plusieurs de /mama/ . =i principe chaque clariancttic deo cotte danse
ne produit qu'uu scul son, wais souvent le Joueur de /ta &/ modulel

par des variatiouns dc souffles /ta & >yé '? ko1i/ "tald rodule®,
Chaque voix joue sépardment (homophonie).

Ues tul¢ plus complexes comme /pila tulé/ "le /tulé/ du
poisson" compreuuncnt six voix qui se composent de manidre poly-
phonique ¢

Deux /taft/ différents : un seul musicien joue les deux,
Un /yakanga pia/ : flfite répondante - un seul musicien.
/m&tsqi/ : "petite moyenne®™ - plusieurs rmsicieis

/m&té lu/ : "pére de la moyenne" -~ plusicurs musiciens,

/m?m;/ : "maumau" - le plus grand nombre de rmusicilens eu
principe,

Les danseurs sout en file, plutdt les uus & obté des autreal
que les uns dariére les autres, un téte vient le joueur de /taqé/,
puis /yakanga pia/ puls les /mdté/ et les /mama/. Les tulf se tien
nent de la main gauche, le bras allongé et le pas trds marqué sur
le pied droit : /amom>lay/ : je "fais la danse, jc marque le rythmel
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Les /tulé/ aussi sont soumis A une certaine mode ; 11
arrive qu'on ne joue pas de tulé pendant assez longlemps puis
c'est une danse précise qui a les faveurs, Ces préférences peu-
vent Otre lides aux alliances ou aux amitiés entre familles,
entre villages, Certains tule sont plus ou moins bien counu
selon les familles, Ainsi /Pilatulé/ qui est 1l'un des plus diffi-
ciles est bien connu au village de Pina, /Tulé aka/, le plus
simple, est asscz bien connu de tout le monde, /idyu tule/, "le
tulé de l'anaconda/, difficile, semblait oublié "peut-8tre le
Capitaine Lugdne de lassikili (village du moyen flouve) le cone
natt-11 *'}) avait ait Alasuka. Mais, A force d'en parter, de
déorire la danse, l'eanvie de le rejouer leur est venue et il y
avait au moins ocinq hommes & Zidock-=Ville qui le connaissaient
bien 6t qui purent montor la danse et l'enseigner aux plus jeu=
nes.

/Akala tapi/, tulé que les ijayana ont enseigné aux anc@tres des
Vayapi ; est considéré comme difficile, probable-
ment parce que déjd oublid,

/en?’tul&/ qui n'est pas simple non plus, semble, lui 8txre bien
ou connu et apprécié quoique ocertains chants "accrocheunt"
/tule k>/ wun peu & 1'iuterprétation.

/Tulg kalangd/ ¢ "tule des indiens Kaland™ : est luil aussi bien
conmu (peut-8itre pas dans sa totalité), son interw
prétation est souvent 1iée A des jeux, des clowne
ries, des moqueries A 1'égard des Wayapi puku et
tout particulidrementde leur accent. Ce tule fut
relancé par la visite d'un Wayapi puku : Tawhka.

(1) yopu tule fut lo tule d'adieu que le Capitaine iugdne a jous
peu de temps avaut sa moxrt (1Y77) avec un cérémonial particu-
lier qui indiquait que c'était la dernidxe féte & laguolle 1l
participait. (Inf, {. DEFAN).



e toute évidonce 11 est bien comuu des wayapi
puku du idaut .raguari, Cette danse se référe A

des récits historiques du moyen fleuve (¥, G:luNixy
1u72),

/Xawi tule/

le tule de la tortue terrestre vieut de [.assikili ;;
Ilipg dit que son pdre, le Capitaine rierre ane vou-
lait pas l'cuseigner & son village parce que "si ou
g¢ trompe, le manioc va pourxir dans les abattis®,
Clest uue dause étraugdre aux yayadpi du Haut-uyapock
peut-8trc d'origine ririu,

/Tule pulcu/

ou

/t8pe tuls/

"le long tuleg"

"le tulé du naucler mnrtinet(l) - tous ceux qui 1le
connaissent sont morts" dit la grand-rbre i'ekd,

.

- Eg;la gu;E/: rosisa 1¢ dernier homme ul le couuaissalt bien est
port en wovembre 177,

-/tul€ miti/: "lc petit tule” eat um tule qui avait 6té -—dit la |
grand-rre Ukt~ improvisé par scs graund-mores, 11
est facile & ex¥deuter, mais tris oublid aujourﬂ'hui.l

]

(1) TQﬁE ¢ ~lanoides foriicatus L,
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C'est une danse gue les Wayana ont enseignde aux Wayapi
probablement par 1'intermédiaire de 1l'ancien capitaine Pierre qui
était d'origine Apalai, Cette origine indiquée par les Wayapli est
pourtant douteuse oar on ne trguve dans la littérature aucune obse:
vation sur une danse accompagnée de flftes de Fan chez les Wayana
ou les Aparai. I1s ne l'ont pas redansée depuils sa mort en 1V67.,
Ctest A leurs yeux unec danse trds belle mails ils hésitont A la
rejouer car "les esprits des anciens viemnent l'écouter, ot si
on jous mal, ils peuvent rendre les enfants malados™, Le danseur
de t8te marque le rythme avec un roseau & fldohe ot sa fl@te de
pan compend trois tubes en roseau takwali : ells s'appelle /ta's/
la petite, Derridre lui plusieurs danseurs jouent chacun une flfite
& un seul tube : /mitf/ la moyenne, enfin les autres danseurs joue:
d'une flfite & un tube aussi, plus gréve : la/mAma/

Les chants se rapportent tous & des animaux de la forét
et la danse mime lc¢ gibier fuyant devant le chasseur,
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Pour dauser le tul€e, il faut &tre beau, avoir de fiues I
peintures faciales, uu loiig pagune et beaucoup dc perles, Les
danses des grauds cycles chaiités elles demandent plus i alors
qu'une danse tul pecut 8tre décidée méme quand le cachiri est
dé3Ja commencé, une grande danse doit &tre prévuc plusiours jours
a4 1'avance afin de pouvoir Ifabriquer des masques ¢un ¢corce de
/yfmi?i/(l) et les instruments de musique qui lui sout propres,

Pour &tre réussie elle uécessite beaucoup de participants, il
faut douc prévoir plus de coachiri et laucer des iuvitations aux
villages voisins, .u offet uue des fouctions préucipales des
grandes f8tes est do reuouer avec les villages voisius, les invie
tations sout alors preuve d'amitié et démonstratiou de sa propre
force,

il

Lela demsude (¢ gros duvestissemeats socioww de la part

une forece assez graude jpoul e orgauiser fréqucrzwenti (e.u roycime
deux par aii),

11 aurail ¢té udeescuire d'assister & ia »lupari dos
grandes r8tes pour rdeux iles situer, hotre comprélioasion cu oot
douc encore tids Jragcutaive car il ne uous ¢tait pas possible
et il n'était pas daus »os jatentious de les provogquer avtifi-
ciellement, i unombreuwx chauts ont été enregistrés "hors iBte",

les critéres sclou lesquels les WaySpI distinguent ou

des h8tes et los villiages de 1'uyapock u'ont peui-8tiv nas eacore I
groupent leurs danscs sont : «~ la chorégraphic ; I

-~ les iustruments de musiques des
parties orchestralcs ;

- le bfAteu de rytlhme qui meue les
parties chantéces .I
- la prograrmatioc: Jdc¢ l'cusenBle de -
la f@te ; - préscuce ou abseuncy e I
préseatation aux csprits

des aucicus

Id -
- preseact ou abscuace G

/yavwa ioua; I

?
(1) Yémi & : vouratari gulaunensis, aAubl,
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- durée de la f8te.

Nous n'avons encore pas pu éclairer le sens de cos distine-
tions formelles.
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Les dauscs des ssons .
Toutes les dauses des poilssons sont rendes par un /ama'&‘yl
*mattre du bois caunon" : c'cst 11l qui jJoue /k>5k33/ lors de la pd
tie orchestrale, c'est lul qui tient le hfton de rythmec lors des ?l
parties chantées et ctost lui aussi qul connait le miew: ce cycle
de chants, /K33 k>5/ est uue grande clarinette en Bois canon A '
quatre gauches,

, |
Pour les dauses 1’ u(l), pilau(z), tayele(d), la veille
du jour de la dause, ou chante /payfkéa/ : c¢'est le nom généri- l
que par les couplets dc présentation de ces danses, Pour la pré-
sentation d'un cycle, seules les paroles varient d'un couplet A
1'autre, tandis que d'wii cycle a l'autre, paroles ct rmusique dif- '
férent, La dausc de présentation est destinde aw: fes des ane
ciens, d'abord afin que cecux~ci ne soient surpris, C'est aussi I
une manidre de lour demmuder si cela leur plafit, cetite petite
danse précédant la viritable r8te est la leur, alors, "qu'ils I
ne se mdleut pas i celle du leuwdemain,
|
|
|
i

Le dauscur de t0te ost cutouré de deuw: daunseurs jouant
lipilﬁy laa'nga/ ¢ Jaux poissoun gire{ha". Clest wuce 110te ¢u bame
bou kwama & bloc ceutral, celui-ci étant enfermé daus unc gourde
percée lmllutuku}(“ , derridre lui vient la file des danseurs
Jouant /pilalaaga/ :"faux poisson" (flfite identique 2 la précé-
dente mais sans résounateur en gourde), ou bien /takwali yt-miva/ :

o~
et
g
>0

Iyletes palcu

(2) pilau : .éféreuces possibles au /piraiba/ graude silurc de
1'amazous (Ltachyplatystome),

S~
&
S’
»
<
)
Pt
o

i.etynnis sp.

(4) malutuku : Lagenaria siceraria, lLol, l
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"flfite on roseau” qui sont aussi des flfites A bloo, plus simples
et plus petites,

/Pi1lalaanga/ et /takwali yemi'a/ peuvent @tre composéos
de deux flfites lides enserble,

La danse du poisson /walapa/(s) doit aussi &tre préscntée
la veille aux 8mes des aunciens par quelques couplets de payecke€a
mais sa danse est jouSe saus /1p1l3y laanga/ et sans /pilala&hsa/.

/w;laku/(s) sc dause avec simplement des takwali yemiqa
et n'est pas présentée la veille.

9
Lnfin deux grandes daunses des poissons /suluwi/ et /mani i/
ntavaient pas été dausées depuis trop longtemps et Ilipf qui m'en
parlait ne les avait jamais vues et n'a pu les décrire,

Ces danses nous apportent des confirmations sur les migraw
tions historiques des Vayapli. .n effet certains de ces poissous
sont spécifiquement amazoniens, de basse rividre et on ne les
reeontre jamais (Pilau) ou tris rarewent (tay€lé, walapa) sur le
haut Oyapock.

Les chants de /paku/, /pilaun/ et /walapa/ ont 6t6 enregis-
trés,

Bien distiuctes dcs danses des poissons se trouvent les
danses des oiseaux (/wila/) assocides & la danse du :als /gwasi/.

(5) walapa ¢ Hoplerythrinus unitasniatus, Spix
(6) walaku : schizodontopsis Sp.
(1) suluwi ¢ DBrashyplatystoma tasciatum, L.

(8) -nn1'1 : dibridé pimelodiné,
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Toutes leurs chordgraphies sont semblables. Iour la dansc du maIs,'
dont il n'y a pas de préseatation dansée la veille, le chanteur °
de t8te marque le rytlue avec un /w&la’i/, trouc effemillé d'un
"petit arbre™ et orud d'uu épi stylisé en vauneric, Lors des par-:
ties orchestrales, il joue /k33k33/ tandis que les autres dauseuré
Jjouent /ama & yérila/ : ce sout des clarinettes 2 quatre anches -
conme /k33k357 mais plus courtes, plus petites,

I
Pour tous les autres cycles inclus daas cc groupe LCS

oiseaux, le bftou dc rythme cst un roseau a flitclic : /wawa/ 1) I
avec les mémes iustrumeuts qgue la danse du mals ou jouc 1lc cyo1e

de /alﬁkwﬁ/(a) ¢t de /tawata/ "rapace® qui serait uue dause dc |
plus en aval : cclui gui la connaissait bien : Lkwalauil ¢tait wu

descendant des iiriu. I

I

I

La dausc des o¢aoa¢x proprement dite /wala/ ct cclle de

1toiseau cassiquc /yapu/‘”’/ assoelent pour leurs partics orches—
trales des f£lQites de pau /E1léwu/ et des trompes dro1tc< ¢ bois
caunou de 1,50 r de longueur ¢t gui s'appellent /auai wu/.

(
wnfiu, les orchestres de la danse de la tourtexcllc /vslusil
et de la dansc des papillous /paua/ sont composés exclusiveieut de
f1fQites de pau /fléwu/,

Apparentée au mfre groupe, ot yant la mlrie orchestration I
que la danse (awasi), lo cycle de 1l'éventall & rcu /tapflava/ cst
organisé de manitre particulidére : I

- Les daascurs porteut des parures, des couronucs, des jupc
des brassards c. ieuilles de /kunauna/ §) pour sc¢ protégor des .
esprits de ce palrmicr dout oun fait habiltuellereut les déveuntails,

Ce palmier portc alors le worn: rituel de /tukuma/. .

(1)

(3) Psaroocullins decurmuus sallas,
(4) /y€élusi/ : lLeptotila et Geotrygon Spp.

2
Gynerium sagittariwn Beaw, (2) urtalis nwtriot, I
(5) kunana ! .istrocaryun paracaca l.art,



four 1'occasion on fabrique aussi des déventails qui sont
garmiis de fourr:is /tapiai/(l) et accrochés a des bAtous souples,
.08 danseurs lcs appliquent aux specotateurs hormes, feumes et
enfants, ios ferzes qui voudrout garder um ou plusiours déveatails
et leur redoimiicr leur vocatiou domestique devront subilr plusiecurs

applications,

Cette i8te rare m'a ¢té décrite par Pierrc ct irangoise
GuuNANG qui y out assisté c¢u Juin 1Y76, époque do l'année ou les
/xunanaout le paxirum de folioles jeunes,

C'est wae des dauses les plus importantes ; clle dure
plusieurs jours pendant lesquels est aussi interprétée la dause

idu poisson /raku/,

Joakuy Goue Lo 8re r8le de complément, 'd¢toffement o
ia £8te pour Lo re.aic nwase du palmier /wasey,/ : le solr qui

/wasey/ et i ou i chauts e /paku payekea/ (préscutatiou do
paku).

Toute la jouruée du lendemain est dausdée sur les chants
de /Paku/ c¢t ¢st closc par uue dizaine de chauts de /wasey/ proe-
prement dit, La T8te du /wascy/ ¢éldbre 1'aboudaunce des produits
de la for8t et sc déroule bien sfir & la saison ou les /was:cy/
sout mfirs (mai, juin, juillet)., C'est une f8tc asscz rarc qui a
lieu & peu prds wne fois par ddcade, clest-d~-dire uue fois par
village, selon ce que 11'a expliqué Mop:ta, Ces grandes f8tes ne
peuvent aveoir licu que les tros bounes anndes ol il y a abondance
des produits de la forft ¢t pas de maladies,

La danse du /wasty/ proprement dite est renée par un
bAton de rythme imitant le palmier wasty : /wascy la&inga/ "Undhb}p
ngasey' et est entrecou~be de fanfares de /tilutilu/ ct de

/yemi’a puku/.,

/Tilu tilu/ est unec trompe traversidre de¢ longuour variae
ble (de 30 & 5U cm) cn bambou /kwami/. Llle peut comporter i

(1) tapliai : iieoponora .p,

L[
l précede la grieaic Ifle, les Jdauscurs chauteunt . ou t chants Jde
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Plextrdndté obstrude par uu noewd du bawbou {prus Jo Ll'erpoucire),

’ »
ie pavillow /way/ @ "ln qucuc",lui,est toujours taille o sovtie ’

e

Jue La fala 0u LU rccouvya.atd pulsse falre varior la soaorate,

[

.

POUY To jui esb e ie Z8te & laquelle j'al assistée, il
v oouab Ge corbivusLe sueilicites colleetives de wasey (1 cuelllette

wae ouverture précisds par un norceau de hampe syouss o Seenitd/ . |
tous les o on . jours) peadant plus d'un mols avaut la corérouie, |
nleur retour Jde lfor8t ilos hommes, les garyouns dansaicii an ceutro
gdu villago lecurs hoties chklry i s et souil

i lilago,1 hoties chrgCes de fruits sur ic dos et souiflant

dans des trompes qui étaicut alors plus simples, |

/Y&ui?a Aurty Yivonpe lougue®™ ost uue ﬁimpe slug To.gue et I
alusg Liwe, L2ic oLy Lo Dlas souvent e Hoid canou avee o erboul
Ji=vo/ Mson colienn rn 5o Jiche dans le eorps do ta tyorpe Jiew/ |

F e

"gou Lronc®, Llle soal SUye aesgl Jormee plus simplerent o partiv

IS

z N s R et eras i P - b U
Yun pediole I palayer 1G9/, i soelenserment aves l'ooovae du |
s 3
: : b retery ean LA
coptrofort Jo , wakane,/ N,

lars ,yeri?a puwlaty/ sont pilus souores, plus clairouninates quel
los /tiiu tdiluys et elles sc ddédtacheat ucttement de 1la houle sourde

e ces derniores,

~1les sout pariois Joudes aussi lors des daises iaku et |
salaku,

il s¢rble que la danse da wasty et de tapekwa soicut des l
danses particulitreroul inportautes : par exemple pour la i8te de
wvasty de juiu 77, neuf Yermies servireut #lu cachiri (11 canots a J
cachiri et 6 pots, soit euviron & 500 1) taudis que d'auntres ser—.
virent du jus de wasey frais (cuviron Lu0 1), Les habitaunts des |
trois villages dtaiout pirésecuts, soit une centaiuc de bous buveursa
|

Lors do cee dauscs onfdoit effectuer ie rituel /yawa moua/ |
"les chieus voleut"™ : leos da:.seurs, vers la fiu de la £8te courent
dans les mpaisons et y prcnuecunt des bauanes ot de la cassave,

(1) Youacapoua aucrigaua, ..ubl, ]
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seuls les hommes des villages invités voleat chez leurs h8tes,
Je retour chez oux, ils déposent leur butim au centre du village et
chaque femme va fidéremeunt chercher le vol de son mari, lc tout accome
pagué de rires Iforcés, Les hormes doivent rendre dais les Jjours qui
suivent de la viaude ou du poisson boucaund.

rar ce rite, ils se prouveut comme par wie image en uégatif
qu'ils ne sont pas desg "chieus", des b8tes, mais des hormes civilisés
et i1s se rappellent que cette démonstration pacifique de puissance
pourrait basculer cn hostilité déclarde,

A la mérme saison que les wasgy, murissent les gousscs de dnga
(plusieurs mimosées du geure Iuga) qui sout elles aussi uu trds impor-
tant fruit de cueillette. Une daunse leur est comsacréc qui ne comporte
pas de partie orchestrale,

2lle n'a pas 6té dausde depuis lougtemps et Jc u'ai & son
sujet ainsi que pour ics suivantes gue peu d'iuformatious, Ui appro-
fondissemont ultéricur cst uécessaire,

- La dansc /palaka/ : "le hochet" du shamai, se¢ dause aussi
avec le bltou de rythme /wila’i/. & plupart des dauseurs joueut de
ce bBton de rythre qui est un jeune arbre dont la t8te u'est pas
effeuillés et qui, piloiné¢, produit un soma semblable i celui du hochet.

- Trois graudes danses sont considérées parmi los plus belles
par les Wayapi (du moins par la famille Alasuka) :

.- - &

&

le miel

[yawaluua/ : le jaguar,..
/mangangs/ t le bourdon.

leurs danses et leurs nusiques se ressemblent : elles sout
jouées par les trompes /amaqiwu/ sans /k33k33/ en t&te., Tous leurs
chants ont été enregistrés mais nous n'avons assisté & aucune de
ces danses,
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LEE wanbuy /Eylay "la rartre® dassee ca Lol o Jtamasuwa/

"le rourmilice™ Uuustl Cu T4 S0ut de8 dauses i puid N0ias LT

tautes ¢t eullvoudptes de woiceaun de tulf.,

Lufin 11 existe d'uwaties dauses sur lesguelles jo possido

encore moius J'i.sorvaitiouas @ Juluwu/ "le vautour™, /alalapila/

"poisgoa - ara :ouge®™, Jyasalliu/ "iuscete porte lastvitey, Lo

i ] -:-
)

palmier /piu:/(“ , ¢t la dause dcs Iléches,

(1)

yamaliku : rulgora laateruaria

(2)

piu2 ! Gcuocarpus bacaba
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Comme le montrent les titres des morceaux, les paroles des

chants, il faut pour essayer de compreadre la rmsiguc .ayapi Scou-
ter aussi la forft et ses habitauts,

Cet univers qu'ils counaissent si bien est peut-=8tre leur
premier auditeur. un se souvicudra par exemple gue si 1l'oun dause
/miyu tult/'le tule de l'anaconda’) il faut en méme temps répan—
dre dauns le village les essences du gingembre /yarn a_latay/, qui
repousseront l'esprit de 1l'anaconda afin qu'il ue vienne pas
écouter la musique et apporter la maladie au village. lais, il ne
faut pas chercher derrisre les titres des morceaux une relative
adéquation sonore entre une musique donndée et le cri d'un animal,
bien que la plupart des flfites aient une sonorité proche des chauts
des oiseaux (en particulier formes d'attaque des toucans), ve¢ type
d'imitation est parfaitemont réalisée, loxs des sortics de chasse,
par les cris qui permetteut d'appeler le gibier ou d'éviter sa
fuite, Cos cris sont réalisés ocu soufflant daus ses maius : /apopé/
He ¥siffle dans rnes nonias", pour obtenir des sous trds pulssauts
et appelor les singes ; ou siffle entre ses lovres pour imiter la
plupart des oiseaux; ou met sa langue eu gouttidre pour y appeler
la tourterelle /yelusi/.eeeees

ies rapprochements formwls entre musique et animaux sont

3 rechercher plut8t daus les pas ou les mouvemonts, d'ensemble de
certaines daunses :

o ligne dos dauseurs couverts de parures uoires ct blanches
les faisant resscrbler & des poissous ondulant 3

. pendant le chant /pila >wé/ t "les poissons fraient® de
/pila tule/"tule des poissous’, on ne danse pas eu rond,
mais de front, imitant les poissons qui, en rang serré,
se prossefpour rexonter le courant;

. pendant le morceau /ka71/ "singe sapajou” du mfme tulec ,
on tient le pague du dauseur de devaut, imitaut en cela

le comportemsnt d'une troupe de sapajous a la queue leu=
leu.,
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La plupart de¢s Ctrangers qui passent chez les waygbi 0! el
tendent qu'exceptiounnellenient de la musique dauns ces villages, ]
peut=8tre méne de moius ciu moins, Lt o'est vrai que l'enscmble de
la population sernble avoir un esprit peu dyuamique par rapport a
la musique. .

-

t

-
L 4

Cependant, peu s'imposceut d'elles-m@mes la graude richosse I
de la traditiou chantée et la variété remarquable des iustrumeuts
a vent, te dernier point u'est pas vraiment original comparativee I
ment aux autres peuples de l'.imazonie mais i1 1'est par rapport

aux populatious Clrcumvoisines des wayapi. l

Jains leur répgion, clest aussi la population qui a le réper=-
tolre de tulf de loius le plus important ¢t le plus complexe. I

ves crituxes ae Sont pas des jugements de valecurs car ils l
pourraient aloxrs s'inverscr de maulere udgative pour des cultures
a la tradition nwsiecale peu ¢iendue ou peu complexe, :ais ils sout
de bous indices de la capacité qu'ount eue les Hayapi a4 conserver
leur traditicu origiuelle a travers leurs migmtions et lecurs chu-
tes démographiques, iudices aussi de leur sélectivité dans l'absorJ
tion de cul tures étraugéres,

|
|
|
|
R
|
|
|
|
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classification des instruments de musique ‘ayapi

Instruments frgttés

/yawi pile/
/tawalu pilée/
/ayuluta pile/

Iustruments sccoués

/away/

/malake/

Instruments pilonuds

*
.

/wdwy
Jwila'i/

/pitu/

[/ _Idiophones [/

Carapace de tortue
L] de ”

" de "

Jarreticres de sounanilles

®lochet"™ du sharau

L4
L]

".ioscau X fldche"

YPetit arbre"
bl&tons de rythme

Poanne®
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/{ .-erophones // I

Aérophones spéciaws l

* iauchiec libre en herbe (pas Qf nom Jeux dUI
eu wayapi) fants -

/wow3/ Joupie younflaute f

/mb Umov ¥/ ~horbe (Iustrument mythique : riythe de Anikml

1ié aux esprits,
(Ancienpement utilisé paur la gerre ?

Clarinettes :

/tulé/ clariuzettes en bambou & uue haanche

/K53k55/ slariuctte & 4 banches
cycles chantés

Y] ? .
/ama & yé&umi a/ viariuette en bois cauon & uue haunche

Irompes

/tilu tilu/

|
/ytml a puku/

N [ ] [ ] [ ] [ ] [

/ama14 wu/

chaman

7
/ama # poko/
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FlQtes :
/ ELEwu/ i'L0te de pau
/kulipawa/ '1te traversidre nasalc

9 a .
/yémi a kwama/ "rlute kwanad' i'ifite A encoche 1 quatre trous

/taliy> yemiya/ " 1fite des trio" Flfite symdétrique & deux cucoches
et quatre trous

/talilipo13/ ¥1Qte & eucoche 3 trois trous
/335 kaug€/ "vVieil os de daguet®™ Flfite & eucoche eun 08 de biche

~ 1 .
/melu luwiya yemi a/ "i'lfite du maftre des mouches" i’lQte 4 encoche
a ciug trous

7
/yémi a pétzkwoa/ " ¥ PlQte & bloc ceutral & ci.ug trous
en kwama
/talutalu/ i’1ite & bloec central A ciug trous

en bois cauoi
S .
/takwall yerd o/ ".lfite ou roscau" rlQte & Eic: sentral sans trou
/pilalaanga/ Riaux poissou" i1fite & bloc sauns trou en bambou

~ -~ ; P} L ”
/ipilay laanga/ "faux poissou pir&i&" La mére que la priécédente,
le bloc détant pris daus une
gourde,
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Classification <ayapl de leurs instruments de rusiquo l

P s e ? , |

yémi a kwama, y¢ni a petékwa, tiliy> yénmi a

talilipol>, méluluwiya f%i'a, kulipawa '

tule, tilutilu, talutalu ~I
” »

awvay ii

82> kangé

pilalaanga

ipilaylaaga

takwali yemi'a, £l€éwu, yawipilé, ayulota pile
tawalu pilée

? ? LR A 7 "

ama # yénml a, kadkI>, aya dwu, yémi a puku
?

ama & poko- away™

?
phtu, wila i, wéwa

-~
WowWO, ralaka

G ntaires sur la clasdification w E i

Instruments regroupés sous le oritdre de la matidrxe : le
bambou kwama. (et ensemble comprend donc aussi bien une

trompe, une clarinette que des flfites & encoche, & bloc,
et traversiore ; il corrprend aussi bien des instruments T
individuels que collectifs, i

/Talu talu/ o8t un iustrument en boils canon mais gqui ressome
ble heaucoup a /yemi'a pitekwa/ qui est on kwama, "on le
met donc avec ce groupe-~la" a dit Ilipe.

Seul instrurent de cctte matidre i l'tos.




4 et 4+ : sout des instruments trés proches. ueule la préscuce

- d'un résonuateur cu gourde fait la diiidéicucc, . ous
l n'avous pas compris cette sdparation gui doit pourtaut
. avoir un seus pour la danse : le poisso. /ipilay/ ac

peut acoompagnuoer les daunses de certaius poissous,

P

Jans ce groupe, lc critére matidre est plus flou : 1les
carapaces des trois tortues sont associdos Ad la f1Qte

de pau /f£l&wu/ qui les accompagne dans l'eunserble /pupu/.
(Vue carapace de tortue n'est jamais joude sevle, ct elle
ue participe A4 aucune danse collective). .. €léwu est
rattaché une autre flfite eun roseau takwali : /takwali
yfmi'a/ que jouent le plus grand nombre de daanseurs dans
les 18tes /paku/, /walaku/...

-
c"i
&

] ¢ Tous ces ianstrurents sout eu bois cauocu @ clarinettes,
trompes droites et traversidres,

7 ¢ oisparitious du critére matidre au profit Jdu critére fouce
tioun : toas LAtous de rythme,

) ¢ fous les deux ¢ur calebasse, ces 1nstrume.nts serblest poure

taut bicu loin 1'un de 1'autre, 1'uu est laucé par les
enfants, llautrc cst agité par les shamnus.

: /away/, lcs sounallles en frults de Thevotia sout asso-
cidées ) toutes lcs danses et se rattachcut aussi bieu au
preuier groupe qu'au sixisme quil comportcant une majorité
d'instruments pour les dauses, Toutes les danses (colles
des tulé comprises) sc¢ danseient avec ces sonnailles aux
mollets, Cot instrument a été abandonné vers 1uS6 au vile
lage d'Ulualdé car les fruits toxiques qui formaicut les

. grelots avaieunt ompois_oué un enfaut,

Pour cwx, le pas tris marqud de la dause i'apparalt pas
comme un phéuomdne résiducl (.CHALFFNui, 1v66) d'une Spoque révolue
mais plutdt comme uu besoin de retrouver cet instrurent, ..ctuelle-~
ment ils désirent le réiutroduire,

o !

--—4F‘-----‘
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Cette classiiicatiou a été fourunle par Ilipg, et un'a pas |

-

-
flusicurs horrcs Jde irois-sauts sont habitudés & uos besoiv

et & nos formes de cliassirication & la suite des eunqubtos d'ethu
botanique c¢t uU'viluozoologie edfectudes par 1. Guadwiiiid,

été éprouvée auprus d'auntres uayapi.
»

Pour coette classification-ci, nos questiou out imité les I
stennes l
-~ "Cet arbrc apparticit-il & la méme famille que celui~ei 2" I
~ "Aavee guels oiscaux rettez-vous celui-ci 2%

.ais, alurs gae les iaxouomies des waydpi pour leur roude
unaturel existcut vicu et out des raisous évidentos d'exister, wie

organologic de leurs junstrunmcnts uous a sewmbld plus dtraugere, are
tificlelle wour wux,
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PéEku t Je peux vous dire que l'on raconte que grawnd-ridre rasg
et lcs autres dansdrent ce /tulg/,

C'est ma grand-mérxe, tiens, qui racontait ¢a, feuc na
grand-mdre,

lleu,.. "autrerfois, dans un graud village vide, res tautes
dansdreut ce /tulé/" : voild ce que disait feue rma grand-mdre

"]l y avait grand-pére 5915, il y avait toutes les grands-
mbres qui dansdrent®, ainsi parlait ma grand-mdre.

Graud-nbre Patu, graad-mdbre 532 , qui d'autre encorc, la
meére de Yaki'i, comment 1'appelait t'on déjd ? Graud-mdre .ol>...
"Pfoutes, toutes, toutes clles dansérent ce /tule¢/" voild cc que
disait feue ma graud-nere,

.lles étaient parties & 1'abattis, faire unc séaunce de
travail collectif, racontait ma grand-mdre, un€ séauce de travail
collectif de &dsherbage. "ot quand elles en revinrent, mes tantes
avaient chacune une clarinctte /tulé/ sous 1le bras®, ainsi parlait
ma grand-meére,

Uds arrivées, les grands-mdres voulurent dansor, et ce
sont done leurs meris qui viarent leur tenir 1le bras ,

xlles étaient corme ¢a (ces) grands-mdres-(1d),

'Ellesoonnaissai% vraiment trés bien le /tulé/ tes afecule
les", voila ce que re dit feue ma grand-midre, il y a longtemps.

Aujourd'hui, uous ue voyons plus les grands-mbres (agir)
comme Ga ; et il y a longtemps que ¢a a été Aécidé ainsi,

Transcription : s'rangoise GIENAND

Traduction : Ilipe Paul, Frangoise Guliiiilb,
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un peut situer cette histoire dauns le tcwps avec préoisioul
c'est la taute de la graud-rere de PEkU qui a dausé le tul . larmes
Asu, l'arritre petit 7ils de VKU correspond d la septidme généra-'

tion aprds cectte grasu-ncre, uu peut faire remoater cctte dvine-

ment & lou ans, I

[ 3
»

Une sdauce de travail agricole collectll est wue activitéf
essentiellement masculine, feos femmes entre clles, sans hornwes, -
étalent déjld en situatiou exceptionnelle, C'ast ce gu'elles ont
exprim€ sous [orme de plaisauterie e rapportant des iustrumeuts

acceptée par lecs horres, qui sout entré daus le Jeu, ont suivi

»

de l'abattis &t cu improvisesutl leur tulé, la plaisauaterie ut I
1'iuvasion des 1r8les proposée par les fermes ¢t daasd & leurs brasI

i@ petite ~orale de ifku est que vraireut cotte plaisante-
rie ne s'est Jaite gu'uee scule fois et ue pouvaitl Qtre iustltu~- l
tionunalisce,
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