Université de Paris X

L°’ARC ET LA HARPE

Contribution 2 I'histoire de la musique du Gabon

These

présentée en vue du grade de docteur de troisieme cycle
par
Pietre Sallée

Directeur de thése:

Gilbert Rouget

1985



PROLOGUE

-00o0-

"ngombi-€ masimbu,
getsenge~-tsenge a-sa-masimbo”
"La harpe, on 1'accorde

Le monde, on ne 1'accorde pas"

(proverbe tsogo)

Fonds Documeantaire ORSTOM
Cote: % 2 0 84 Ex:




AVANT-PROPQS

Le motif initial du travail présenté ici était
1'étude d'un instrument de fort belle facture, une harpe
assez commune dans la partie occidentale du Gabon. L'ins-
trument et sa musique nous auront cependant entrainé a pren-
dre en considération un ensemble de faits culturels qui
nous emmeéneront parfois fort loin de notre propos, pour
-nous 1'espérons du moins- mieux y ramener.

Le point de départ fut une enquéte que je menai
en 1966 auprés d'un harpiste-chanteur originaire du Fernan-
Vaz et résidant a Port-Gentil ou il exercait la modeste
fonction de menuisier (P. Sallée, 1966-13978). Rempano (tel
est son nom), qui se faisait appeler parfois "Depanault
Mathurin" avec cet humour ambigu qui est le propre d'une
certaine tradition d'européanisation emblématique chez les
cGtiers, jouissait d'une certaine réputation : lyrique A
sa maniére -il jouait "pour lui" et s'était produit a la
Radio- i1 n'en conservait pas moins dans sa musique le
style de son ethnie (les Nkomi). Ni trop jeune, ni-trop
vieux ; ni trop acculturé, ni trop "indéchiffrable", Rem-
pano représentait 1'informateur idéal. Comme avec la plu-
part de ces vieux Miene aristocratiques rompus par tradi-
tion aux relations avec les européens, le dialogue pouvait
s'engager aisément par référence implicite au systéme de
pensée occidentale sans pou: autant éluder la subtilité
africaine : il connaissait assez de francais pour que nous
puissions converser librement ; mais pas assez pour que
les concepts africains ne fussent neutralisés. Profondément
musicien, i1 avait compris d'emblée mon intention d'aborder
des points précis de technique musicale. L'entreprise était
originale & cette époque ol 1'ethnologie francaise s'était
encore assez peu souciée d'expliquer comment les faits mu-



sicaux sont reliés & un systeéme de pensée (1) si ce n'est
dans le cadre d'un fonctionnalisme somme toute extra-musical
et cette enquéte m'avait permis de faire un premier inven-
taire de notions telles que : dissonance, consonance, ac-
cord, modulation etc... exprimées avec des mots et concepts
propres a la langue ; 1'instrument de référence était bien
entendu 1a harpe dont Rempano était virtuose et dont les
cordes permettaient de concrétiser notre propos. Je congus
donc 1'hypothése que ces cordes avaient des noms sous les-
quels i1 devait étre possible de retrouver les éléments
d'une théorie musicale, c'est-a-dire de retrouver les rap-
ports de compatibilité, d'incompatibilité, de hiérarchie
régissant les différents sons correspondant aux différentes
cordes de cette harpe dont le jeu faisait intervenir deux
harmonies fondamentales ; bref, de retrouver le systéme har-
monique tel qu'il s'exprimerait dans la pensée traditionnelle

Je me trouvais alors devant une premiere difficul-
té : les cordes avaient bien des noms ; Rempano me les avait
donnés, de guerre las il est vrai, entrevoyant sans doute
le labyrinthe dans lequel j'allais m‘engager car ces noms
étaient “"secrets" ; ils renvoyaient aux enseignements ini-
tiatiques que lui-méme, en tant que harpiste, ne pouvait
ignorer, mais auxquels, disait-il, étant chrétien, il ne
s'intéressait plus. I1 les avait dits dans la langue des
Tsogo, une population de montagnards de 1'intérieur dont
les pratiques cultuelles s'étaient répandues dans tout 1'Ou-
est gabonais avec les rites et 1'enseignement de la confré-
rie d'initiés masculins de Bwiti (ou Buwete).

Cette hypothese et les premiers résultats obtenus

(1) Depuis des travaux importants menés dans cette perspec-
tive ont été publiés en particulier par H. ZEMP et S. AR(
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m'incitérent & orienter mes recherches sur 1'ensemble des
rituels auxquels étajent associées la harpe et sa musique.
En effet, quelles que fussent les populations et dans ces
populations, les sociétés d'initiation féminines ou mascu-
lines qui utilisaient cette harpe, celle-ci semblait toujour
y Jjouer un réle semblable avec une musique semblable. De
nlus, cette musique présentait un caractere harmonigue et
des contours mé1odiques vaguement ibériques, qu'on pouvait

nature11eneEEAéttribuer 3 une influence portugaise pour ce
qui est des cdtiers, mais difficilement expliquer pour les
populations de 1'intérieur et en particulier ces fameux Tso-
go, considérés comme les initiateurs, préservés de toute
pollution extérieure, de cultes authentiquement africains.

J'avais déja oris contact dans 1a zone suburbaine
de Libreville, avec les religions dites "syncrétiques" ins-
pirées du Bwiti des Tsogo que pratiquaient les Fang de 1'Es-
tuaire, et ol Te symbolisme attaché de facon plus qu'éviden-
te & la musique et & ses instruments (arc, harpe, cithare
sur bdton etc...) avaient déja retenu mon attention ; ayant
par ailleurs des éléments de comparaison avec la culture
traditionnelle des Fang du Nord dont la musique n'avait dans
ses structures et échelles aucun rapport avec celle que les
Fang de 1'Estuaire pratiquaient dans leur Bwzti, il m'était
possible de procéder & un certain comparatisme.

Le Bwiti des Tsogo présentait une deuxieme diffi-
culté : les adeptes font usage d'une langue spéciale qui,
sur la base lexicale de la langue quotidienne, aligne des
Tropes stéréotypés et renvoie donc essentiellement a la
fonction poétique de langage. Le code de cette langue dans
laquelle se font les récits et chants initiatiques (respec-
tivement accombagnés par un arc musical et une harpe), peut
faire 1'objet de gloses confidentielles. Mais méme dans ce
cas, le métalangage employé renvoie & d'autres tropes qui



en diffractent le sens A 1'infini.

Déja utilisée donc par les Tsogo eux-mémes 3 un
second niveau sémantique lorsqu'il s'agit du Bwit:, la lan-
gue tsogo perd totalement.sem sigmifié littéral dans le
Bwiti des Fang de la capitale qui en ont fait-léur Tangue
liturgique et les différents tropes y prennent alors valeur
d'icénes sonores (avec les déformations qu'on imagine) et
peuvent faire 1'objet de gloses tres intéressantes de la
part des “dacteurs" de la confrérie qui veﬁ1ent bien servir
d'informateurs. Ces derniers expliquaient les symboles en
trouvant leurs équivalences dans 1'ancienne tradition fang
et dans 1'enseignement biblique.

C'était cependant moins la quéte des symboles qui
me guidait (ceux-ci sont universels) que la maniére dont ils
s'exprimaient dans la culture des Tsogo.

Les Fang expliquaient les symboles. Les Tsogo les
mettaient en sceéne dans les "opéra-ballets" que sont Teurs
cérémonies de Bwiti ol musique, masques, pantomimes, presti-
digitations apparaissaient comme autant de signifiants.

La langue des initiés, lanque fonctionnanf.de mé-
niére “hyper-poétique", serait-on tenté de dire, semblait
alors jouer dans le rituel tsoqo, le rdle de catalyseur. Les
correspondances taxonomiques induites par les figures de rhé-
torique constituant la base syntagmatique de cette langue a
sens multiple, ne prenaient tout leur sens qu'au travers des
perceptions visuelles et auditives que proposait le sﬁecta-
cle des rites. Agissant en quelque sorte par "signifiants
flottants" en partie déverrouillés de leur signifié mais a-
malgamant autour des images qu'ils évoquaient, des molécules
de sens dans une nébuleuse de connotations, ces tropes agis-
saient un peu & Ta maniére du "“leit-motiv" wagnérien, riche
d'un sens non exprimé par idéation, mais étape nécessaire



pour transmuer les mots en musique ; (bien qu'ici la trans-
mutation s'opére dans le sens inverse qui va de la musique,
langage initiatique par excellence pour les initiés tsogo,

vers le signifié mythique, par le biais précisément de ces

"leit-motivs" poétiques).

Les discours initiatiques proférés dans cette lan-
gue référaient souvent aux instruments de musique, et au
travers du séme “vibration" présenté de mille maniéres, appa
raissait une théorie biogénétique ol 1'arc musical, présenté
comme “géniteur" de la harpe se trouvait également en rela-
tion de Nature a Culture avec cette dernigre,

Une cérémonie de Bwiti des Tsogo apparaissait donc
comme une représentation de-thédtre-musical-sacré dont 1'in-
trigue dramatique aurait été le rituel et dont le décor était
fourni par le temple ol ont lieu les cérémonies ; 1'offi-
ciant principal et le harpiste-chanteur, tous deux déposi-
taires, chacun 2 sa maniére, de la parole initiatique, en
étaient les deux solistes ; 1'arc, 1a harpe et d'autres ins-
truments, 1'orchestre en méme temps que des icdnes ; les
adeptes fournissaient le choeur et la chorégraphie, Jes
masques en étaient les "machines", le tout mis en sc%ne d'un
commun accord décidé "en coulisse", les adeptes étant les
principaux spectateurs de leur propre représentation.

Seul un film pouvait rendre compte de cette imbri-
cation de signifiants dans un tel spectacle !

L AT
Cependant la description du tsogo était nécessaire
pour pousser plus loin les développements ethnolinguistiques
qu'induisaient les tropes de la langue du Bwiti. Celle-ci
n‘avait pas encore été faite. Je collectai donc un important
corpus de contes et en cormencai 1'étude avec 1'aide d'un
dictionnaire manuscrit de Monseigneur A, Raponda Walker que
le Révérend Pere Pouchet de la mission catholique de Libre-
ville avait fort heureusement sauvé de 1'indifférence voire



de la destruction, et celle de J. de Dieu Moubegna et Michel
Mondjo, traducteurs tsogo attachés aux services de 1'ORSTOM.
Je devais par la suite confier une copie de ce manuscrit au
regretté Professeur Meussen. Ce manuscrit devait étre 3 1'o-
rigine de la description du tsogo par Madame Colette Marchal
Nasse avec comme informateur principal ce méme J. de Dieu
Moubégna (1), description qui malheureusement ne nous a été
transmise qu'il y a quelques mois, mais qui aura permis ce-
pendant de vérifier naos propres notations.

Les contes des Tsogo mettaient souvent en scéne
le premier ancétre (hgiQE:giviligqqggr_?)_Ngéggg : personna-
ge & double face (Nzambe du Ciel et Nzambe de la Terre, Nzam-
be de 1'Amont et Nzambe de 1'Aval). Nzambe apparaissait dans
le Bwiti comme 'désincarné”, Dans les contes, il s'exprimait
1ibrement. Trickster ou image d'une humanité confrontée a
elle-méme, les schémas narratifs dans lesquels il se trouve
impliqué pouvaient étre des clefs pour comprendre la double
polarisation autour de laquelle s'organisait la symbolique
de Nzambé dans le Bwitt.

Si le mythe n'apparaissait pas comme narration
spécifique chez les Tsogo mais tout au plus sous forhe de
bribes enfouies dans les images de 1a langue des initiés
ou dans les contes de Nzambe, les Nzabi, proches voisins
des Tsogo mais qui eux ne pratiquent pas le 3witi possé-
daient des récits mythiques cohérents et ne faisant 1'objet
d'aucune précaution de langage (certains étaient méme consi-

qnés par écrit). J'en avais collecté dés 1966 p7usieufs ver-
sions décrivant la descente des ancétres du Ciel, au bout

(1) C. MARCHAL-NASSE, Esquisse de la langue Tsogo, Phonologie-
Morphologie, Université 1ibre de Bruxelles, 1979. Mémoire
présenté en vue de 1'obtention du grade de Licencié en
Linguistique Africaine. Directeur : Professeur A. Coupez



d'ure corde, et 1'action culturalisante de 1a femme. Chez
les mémes Nzabi, je devais recueillir par la suite des de-
vinettes avec accompagnement d'arc musical (genre pratiqué
également par les Fang du Nord) qui découvraient un syst2me
classificatoire par choix binaire dans un paradigme d'oppo-
sitions auquel la musique de 1'arc donnait tout son sens.

Par ailleurs, les surnoms donnés aux jumeaux dont
1'ensemble forme un paradigme d'associations par analogie,
et 1'enseignement qui semblait devoir étre tiré de certains
contes, laissaient entrevoir la possibilité d'un autre sys-
téme antagoniste du premier. Ce systéme, tout en éclairant
certains ressorts de la fonction poétique du langage des
initiés semblait sous-jacent aux notions relatives a la créa-
tion artistique (sculpturale ou musicale) placée précisément
sous le signe de la gémellité et de ses génies tutélaires.

Les fondements de 1'enseignement du 3witi renvoy-
aient d'ailleurs 3 d'autres institutions manifestement plus
anciennes et dont il apparaissait de plus en plus qu'il en
était 1'amalgame... Certaines des cordes de la harpe avaient
pour noms les figures de rhétorique faisant allusion au Ya

e
Mvuet, 1'initiation primcrdiale des hommes (Ya S: chez les

— :

Miana)

Je constituai une documentation sur la confrérie
initiatique du Ya Mwéi dont le génie éponyme trouve des ava-
tars dans toutes les populations du Gabon et qui se rattache
a un fond culturel commun plus ancien.

Chargée, entre autres, de la législation, cette

= o . .

confrérie masculine fait intervenir des voix masquées et
des signes graphiques et scarifications de reconnaissance
qui renvoient & la signification de certains masques inter-
venant dans les mises en scéne du Bwitz... Je devais d'ail-
leurs faire la découverte d'une roche gravée dans un lieu
consacré au Ya Mwéi qui montrait fort bien la relation.
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Cependant, le caractére "étrangement ibérique" de
la musique de harpe, méme et surtout si j'ose dire, chez les
Tsogo continuait & me préoccuper. L'Histoire devait étre sol-
licitée méme si le phénomeéne de convergence se devait, mé-
thodologiquement, de ne pas étre exclu. ‘

Le Swits des Tsogo n'aurait-il pas déja été lui-
~méme, le fruit d'une rencontre des civilisations africaines
et européennes (latines plus précisément) rencontre ancienne
et d'autant plus oubliée qu'elle était complétement intégrée
dans le mythe, et que seule, dans un premier temps, une cer-
taine couleur musicale avait pu révéler ? Si cette hypothése
pouvait étre vérifiée, la rencontre n'aurait pu se faire

que par 1'intermédiaire des cltiers et devait se situer avant
1'époque coloniale, ce qui bouleversait toutes les idées
recues sur 1'originalité du Bwiti des Tsogo. Il fallait donc
tourner les regards vers le Loango, 1'époque de la traite

et plus loin encore vers la civilisation luso-congolaise.

C'est dans le but de sérier tous ces problemes que
le travail présenté a été entrepris. I1 ne prétend pas les
résoudre mais 1es rendre directement sensibles en particu-
lier par le medium de documents audio-visuels (films, enre-
gistrement et photographies) et celui des textes de la Litté-
rature orale telle qu'elle apparait dans les contes, les ré-
cits initiatiques, les chants & la harpe, seuls garants des
interprétations qu'il faut bien tenter dans tout travail
d'ethnologie.

La difficulté de traduction des textes initiati-
ques n'a pas été niée, mais contournée d'une maniéere dont
i1 sera donné justification en temps opportun.
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Harpe tsogo. Musée de Libreville
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[INTRODUCT ION

La musique de harpe des populations de 1'intérieur
du Gabon semble avoir inspiré aux européens du XIXeme siecle
des sentiments étrangement unanimes. Qu'il s'agisse de Du
Chaillu, Marche, Compiégne, Griffon du Bellay, les mémes épi-
thétes reviennent, comme si 1'oreille de ces explorateurs,
peu enclins sans doute & s'abandonner a la méditation et a
la subjectivité sur un terrain ou toutes leurs facultés inte’
lectuelles se voulaient tendues vers 1'action et le positivis
me, s'était soudain laissée attendrir par des accents obscu-
rément familiers... : "mélodieux", "plaintif", "mineur", "su¢
ve" sont les traits que reléve encore S. Chauvet "de 1'avis
de tous les européens qui 1'ont entendue" (S. Chauvet 1929).

Or nous verrons -et ce travail consistera en partie
a le montrer- que cette musique inspire des sentiments simi-
laires & ses destinataires initiaux qui la ressentent, d'un
commun accord, comme 1'expression "des pleurs" en méme temps
que de la béatitude.

Morbidezza serait donc le terme le mieux ‘adapté pou
définir 1'ethos de cette musique, et ceci, en vertu d'un con-
sensus général,

[1 est rare qu'une musique ethnique soit entendue
des occidentaux autrement qu'd travers la grille d'un malen-
tendu esthétisant ou d'une expérience existentielle indivi-
duelle : séduit par 1'exotisme, ou porté par un gout intel-
lectuel pour les univers sonores "inouis", ou encore tout sin
plement transporté par sa mémoire affective dans un passé de
voyageur, 1'amateur occidental, de nos jours, n'a nul besoin
de parcourir la distance qui le sépare de 1'ethnomusicologue
de terrain, pour préter parfois attention & une musique étran
gére a sa culture.
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Bien loin de réprouver 1'attitude esthétisante,
moteur initial de toute vocation d'ethno-musicologue, nous
croyons méme cette attitude indispensable A toute tentative
d'approche anthropologique de la musique. Lorsque Cl. Levi-
Strauss avoue que la musique rituelle des Bororos ou des Nam
bikwara lui évoque le Sacre du Printemps alors que celle des
Tupi-Kawahib lui fait penser plutét au grégorien ou 3 WNoces,
c'est bien entendu en esthdte raffiné que 1'auteur de Triste.
Tropiques réagit, conscient sans doute, en dépit de 1'ethno-
centrisme qu'on pourkait lui reprocher, d'avoir ressenti,
d'une part, ce que le génie de Stravinski avait eu de vision-
naire en réinventant, sans les connaitre, des procédés de con
positions authentiquement "primitifs" et d'autre part ce qui
pouvait rapprocher le grégorien de toutes formes de psalmodie
rituelle.

Rien de semblable avec ces européens du XIXéme sié-
cle dont on peut penser -si 1'on excepte toutefois Ou Chaillu
qui témoigne d'un authentique tempérament d'ethnologue et
qu'un séjour prolongé au Gabon pendant son enfance avait sen-
sibilisé aux cultures africaines- qu'ils ne s'embarassaient
pas de considérations sur le relativisme culturel at dont
1'on constate d'ailleurs qu'ils sont en général peu tendres
bour le "charivari de la musique des négres”.

Si les explorateurs ont pu étre troublés par la
musique de harpe, cela n'a pu étre qu'au “"premier degré”,
c'est-a-dire en découvrant un univers mélodique et harmonique
qui ne leur semblait pas totalement étranger. Mais alors com-
ment expliquer que leur sentiment rejoignit si précisément
celui des autochtones ...

Dans les années 1870, un agent commercial de la com-
pagnie Hatton et Cookson, le fameux Atgfius "Trader" Horn,
semble méme s'étre laissé envolter par cette musique lors de
1'initiation dont nous reproduirons le récit- qui le fit en-
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trer dans une confrérie secréte d'hommes qalwa, non lgin de
Lambaréné,

Que de 1égendes n'a-t-il pas couru depuis sur cett
harpe et sa musique dans les milieux tant africains qu'euro-
péens, méme les plus scientifiques. Un jeune médecin chargé
d'étudier les thérapeutiques traditionnelles du Gabon ne nou
a-t-il pas demandé un jour, le plus sérieusement du monde, s
les sons de la harpe pouvaient avoir des propriétés particu-
ligres susceptibles de provoquer des états de transe (1). I1
est vrai que cette musique est 1iée dans 1'esprit de tous &
des mystéres que le culte des Bwiti résumerait 3 Tui seul et
aux effets de drogues initiatiques (en particulier Tabernant
tboga Baillon) gui permettraient de la "comprendre".

Personnellement, nous avouons nous étre détourné
pendant un certain temps de cette musique, sans doute pour
les mémes raisons que celles qui avaient pu la rendre agréa-
ble aux européens, géné en fait par son caractére familizre-
ment désuet.

Bien que l1a beauté plastique et 1'intérét organolo:
gique de 1'instrument, le frémissement rythmique de sa musiqu
ainsi que 1'univers culturel auquel ils appartenaient ddt par
la suite nous fasciner, 1'esthétique de cette musique qui
sonnait vaguement "tonal" et suavement harmonique, n'avait
rien qui puisse enthousiasmer de prime abord un jeune ethno-
logue amateur convaincu d'art africain. Cette musique se si-
tuait en fait aux antipodes de ces constructions polytonales
et polyrythmiques qu'attendait le zélateur de Stravinski. Ces
superpositions d'ostinatos de timbres, de durées et de hau-

(1) Nous renvoyons bien entendu & 1'ouvrage de G. Rouget (
qui fournit une excellente réponse a ce genre de questior
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teurs, nous les avions trouvé autrefeis dans la musique des
agriculteurs voltaTques du Nord Togo et nous devions les re-
trouver au Gabon dans les polyphonies teke (1) avec leur équi
valence dans le domaine plastique : superpositions d'idéogram
mes tendant au non-figuratif du masque teke j volumes géomé-
triquement apposés des masques du Haut Ogowe, épure abstraite
de la statuaire d'ancétre Kota-Hongwe.

Au fond, si 1'art du Haut Ogow® évoquait pour nous
le Cubisme -et 1'on sait 1'influence qu'eut cet art sur ce
mouvement esthétique- la musique de harpe de 1'Ouest gabonais
avait a 1'inverse la saveur un peu doucedtre qui avait pu tou
cher le XIXéme siécle. Et nous pouvions nous défendre de fair
un paralleéle entre cette musique et le masque dit “mpongwe"
dont 1'humanisme pouvait paraftre trop idéalement figuratif e
dépit de son exceptionnelle perfection plastique.

Quand nous avions pris contact, dans un premier
temps, avec la musique de harpe, c'était dans le cadre des
sociétés d'initiation myene de la région de la capitale du
Gabon et du Bwiti des Fang de 1'Estuaire et nous avions é-
prouvé alors une 1égére répulsion pour cet univers culturel
urbain, apparemment acculturé. ’

En ce qui concerne les sociétés d'initiation des
Myene (Abandji, Ombwirt, Elombo) il y avait toutefois con-
gruence entre une musique qui pouvait paraitre sous certains
de ses aspects non purement africaine, et la civilisation mye
ne elle-méme rompue depuis la découverte portugaise de 1'Afri
que aux contacts avec les européens, congruence qui lui don-
nait, en fin de compte, sa profondeur historique en en fai-
sant réellement une musique traditionnelle. Nous nous trou-

(1) Cf. notre disque OCR 85 face B et P. Sallée (1978 II).
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vions,somme toute avec les Myene face a une situation sem-
blable a celle qui avait fait fleurir les musiques urbaines
du Brésil que nous avions toujours goltées comme le fruit
particulierement savoureux de 1'union de 1'Afrique et de
1'Europe sous le signe de la latinité baroguisante.

Par contre, le parfum de christianisme délétare
qui flottait sur la nouvelle religion des Fang, que d'aucun
ont parfois qualifiée de "synchrétique" nous en faisait res-
sentir la musique de harpe, qui pourtant y était semblable
en premiére estimation a celle des Myene, comme 1'expression
presque malsaine d'un désarroi culturel que la connaissance
que nous avions de la civilisation fang, empreinte de viri-
1ité et d'austérité hiératique rendait encore plus cruel,.

Le Bwiti des Fang pouvait bien étre le paradis des sociolo-
gues, il semblait le purgatoire de 1'ethnologue.

Quoiqu'il en soit et bien que les Myene ne se ré-
clamassent point du Bwiti, c'était dans le massif intérieur
du Gabon, centre de sa diffusion, que semblait devoir étre
recherchée 1'origine de ces musiques de harpe du littoral, si
toutefois le Bwiti pouvait étre retenu comme le dénominateur
commun de toutes les sociétés d'initiation ol appaf&issait Ta
harpe. N'était-ce point dans ce coeur géographique et cultu-
rel du Gabon que 1'instrument avait été décrit pour la pre-
miére fois avec cet ethos particulier qu'avaient donné ses
premiers auditeurs européens a sa musique ? N'était-ce point
transmis par les esclaves tsogo parqués dans les baraccons
de la céte que le Bwiti (ou Buwete pour respecter la pronon-
ciation de 1'intérieur) avait essaimé a 1'époque de la Traite
Tout semblait se passer comme si les Tsogo, en fournissant
le modéle de rituels et d'enseignements initiatiques véhicu-
1és par leur langue et leur musique de harpe érigées des lors
en langue et musique liturgiques, s'étaient vu attribuer la
fonction d'une "tribu de Lévi" de 1'Ouest gabonais. Le scé-
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nario semblait devoir é&tre le suivant : les Tsogo auraient
enseigné le Bwiti & leurs maitres Myene qui 1'auraient trans-
mis avec sa musique aux Fang nouveaux venus qui en firent la
religion que 1'on sait.

A Or nous verrons que si les Myene ont pu pratiquer
le Bwiti, ils ne 1'ont fait que "du bout des levres" si 1'on
peut dire et encorepeut-8tre uniquement 1a branche Nkomi du
groupe. Par contre une splendide musique de harpe s'est chez
eux développée dans le cadre de sociétés d'initiations spéci-
fiques n'ayant avec le Bwiti qu'une ressemblance toute exté-
rieure et n'empruntant pas la langue tsogo (1).

A y regarder de prés d'ailleurs, cette musique dont
nous devions découvrir par la suite qu'elle se basait sur un
systeéme musical semblable & celui des Tsogo apparaissait ce-
pendant comme ne relevant pas du méme ethos : le carac-
teére de suavité, de plénitude, d'har- _
monie rendu par le terme enyunga : "béatitude a 1'écoute de
la musique" y était présent, mais les connotations relatives
a la plainte et aux pleurs ne semblaient pas avoir été rete-
nues et ... coincidence sans doute, la musique de karpe des
Myene sonnait "majeur" prolongée de plus qu'elle était par ce
vastes choeurs féminins en faux bourdon dont elle soutenait
les harmonies.

Dés lors, devait-on associer systématiquement la
harpe au Bwiti et par conséquent sa musique a ce]]e‘des Tso-
go et poser donc cette dernidre comme original de toutes les

(1) En fait, bien que nous ne développions pas ce point dans
notre travail, le Bwiti semble s'étre propagé chez les
Fang par 1'intermédiaire des Lumbu de la capitale. On con
sultera 1'irremplacable Anthologie de la rmsicue africain
Gabon Congo de H. Pepper qui donne quelques exemples de ¢
Bwiti lumbu.
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autres ? Fallait-il étudier les différentes musiques de harp
du Gabon qui ne présentaient pas les unes par rapport aux au
tres de spécificités qui méritassent qu'on s'y attarde longu
ment et qui, en tout état de cause, renvoyaient a la questio
de leur origine commune, ou fallait-il étudier le Swete des
Tsogo qui, lui, semblait étre le creuset dans lequel s'étaie
fondus les différents éléments culturels pertinents de 1'Qu-
est gabonais pour devenir cette somme de connaissances que
transmettaient en retour ses initiés, sous le sceau du secre:

Autrement dit, fallait-il s'en tenir au modele cla:¢
sique d'une ethnologie synchronique de la musique de cette re¢
gion et se borner & décrire la musique de harpe et les cadrec
dans lesquels elle s'épanouissait, ou fallait-il s'aventurer
dans les méandres d'une approche diachronique et affronter
les dangers de la tentation diffusioniste en espérant compren
dre ce que cette musique pouvait bien signifier ?

La signification d'une musique renvoie 3 sa fonctio
manifeste et aux concepts qui lui sont associés par la culturm
qui la produit mais aussi et surtout a son passé. La musique
de Debussy prendrait-elle son entiere signification s'il
advenait que le monde occidental oublidt totalement ce qui
1'avait précédée ?

Seul le Bwete des Tsogo, dans 1'état présent, sem-
blait pouvoir apporter des éléments d'information qui, con-
frontés aux données de 1'histoire écrite, laissaient espérer
quelques réponses.

C'était bien un paradis d'ethnologue que nous de-
vions découvrir dans le pays tsogo : arts, artisanats, menta-
1itéds traditionnelles semblaient avoir conservé leur pureté
originelle dans ces montagnes qui dans les années soixante
étaient encore fort difficiles d'accés. Une indéfinissable
atmosphére de mystére et de religiosité régnait sur ces pay-
sages de sombres foréts équatoriales que la cordialité et la
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finesse de ses habitants rendaient cependant chaudement hospi
taliers.

Nous avons eu la trés grande chance de faire en 196
la visite de 1'ancien canton de Diboa correspondant a une pis
te non carrossable de 1'lkobe a Ovala et Eteke, juste avant
qu'il ne soit trop tard, car les habitants venaient juste d'e
étre "déplacés" par une politique administrative de regroupe-
ment de villages au bord des routes nationales ; malheureuse-
ment, il n'y restait plus que quelques vieilles personnes qui
avaient préféré y terminer leurs jours, mais les villages é-
taient intacts. Une impression étrange nous est restée d'une
civilisation qu'un enchantement ou un cataclysme inexplicable
aurait figée dans 1'immobilité et qui résurgissait comme une
Atlantide oubliée. I1 fallait tout d'abord parcourir une gran
distance a travers la forét. Deux jeunes hommes Tsogo recruté:
au chantier forestier de Sindara nous accompagnaient, ravis
de faire le voyage & 1'ancien pays ; nous avons retrouvé leur:
noms : Ernest Kombi et Camille Pape ; ils nous entouraient de
mille prévenances, allant chercher en forét des fruits et
champignons ou encore cette étrange liane rosée et ;orsadée
dont i1 suffit de couper une trentaine de centimetres pour se
désaltérer d'une eau fraiche et délicieuse. La piste large et
encore entretenue escaladait des montagnes recouvertes d'ar-
bres atteignant sans doute trente meétres qui s'accrochaient
aux pentes des précipices ; d'invraisemblables éclatements de
fleurs rose vif (une sorte de 1iane) en couronnaient parfois
la masse sombre. Du haut des crétes on pouvait découvrir 1'im
mensité de la forét sur laquelle se déchiraient des pans de
brume. De gros torrents aux eaux tumultueuses coupaient la
piste ; mais d'ingénieux ouvrages de vannerie permettaient de
les franchir au moyen d'une nacelle coulissant sur une corde
faite de liane. Une fois la nacelle s'étant immobilisée sur
1'autre rive, 1'un de mes compagnons se jeta & 1'eau pour
aller la chercher et ce fut merveille de voir comment le tor-
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rent fut traversé en quelques brasses puissantes. Les villa-
ges abandonnés étaient de vastes proportions ; on y accédait
apres avoir franchi une petite barrigre. Les maisons aux pa-
rois d'écorce martelée de motifs géométriques se jouxtaient
pour former deux rangées de part et d'autre d'une vaste allée
centrale ; elles étaient parfois précédées d'une véranda orne
de bougainvilliers et autres fleurs d'agrément. Des vergers
y étaient attenants. Dans 1'allée centrale, se trouvaient un
ou plusieurs "temples” du Bwete, de dimensions imposantes, sc
tenus par une énorme cariatide recouverte d'une patine bril-
lante rouge-sombre sans doute séculaire. Certains étaient fla
qués de part et d'autre de la facade ouverte du temple, de
deux colonnettes torsadées ou polychromes. Quelques masques
avaient été abandonnés dans la piéce attenante au temple de
Bwete ol ils sont traditionnellement soustraits a la vue des
profanes. Au petit matin, la brume emmitouflait presque fri-
lTeusement les villages et les vieilles personnes se blotis-
saient aupres d'un feu allumé sous 1'auvent du temple. On ne
pouvait réver d'autres décors pour un roman de E.R. Burrough.
Mais ne nous attardons pas a ce romantisme.

Bref, tout dénotait les vestiges d'une magnifique
civilisation dont nous devions trouver plus ample description
chez Ou Chaillu, foddte—sans—dowte—des-apetennas.civilisation
aksiozrimes—de—tg~vdte. Cependant, il y avait, pour reprendre
1'exemple de 1'art plastique, entre le masque “"blanc" des cé-
tiers et son homologue tsogo la méme distance qu'entre "le
beau dieu" d'Amiens et un Christ de Rouault. Et pourtant,
cette distance n'apparaissait nullement dans 1'art de la har-
pe. Nous retrouvions chez les Tsogo une musique semblable dan
ses structures a celle de la céte et nous ajouterons méme que
1a couleur modale et la texture harmonique de cette musique
évoquait irrésistiblement une influence ibérique constatation
d'autant plus étrange qu'a 1'époque ou on 1'avait décrite pou
la premiere fois, cette musique ne semblait pas encore, nous
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le verrons, étre apparue sur la cdte. En conséquence, il y
avait tout 1ieu de penser qu'il s'agissait bien 12 de 1'origi
nal ; les explorateurs avaient donc entendu la méme chose que
nous, et la question de son origine n'en était que plus trou-
bTante.

Le Bwete des Tsogo était lui-méme fort troublant.
Evoquant 1'Egypte ancienne avec ses mystéres initiatiques, so
Livre des Morts et sa harpe nacelle, ou quelqu'opéra maconni-
que ou encore quelque culte idéTatre inventé par un romancier
du XIX2me siécle, il apparaissait en fait comme empreint d'é-
léments culturels issus A n'en point douter de 1'ancienne ci-
vilisation de Kongo et Loango.

Les plus folles hypothdses sollicitaient 1'imagina-
tion. Ces Tsogo qui semblaient trancher par leur apparence
physique sur la plupart de leurs voisins de la forét ne se-
raient-ils pas une fraction de population d'une province de
1'ancien royaume ayant émigré dans ces montagnes désolées pou
une raison inconnue, et ayant conservé des pans entiers de
1'ancienne civilisation luso-congolaise. Ceci expliquerait
leur musique de harpe et le fait que les Fang aient-pu trouve
dans ce Bwete un cadre dans lequel les symboles chrétiens
puissent étre intégrés. Nous ne pouvions pas nous empécher
parfois de penser que si les Fang avaient pu faire du Bwete
des Ts0g9o lewr religion chrétienne, c'est que des éléments de
cette derniére ou en tous cas de sa liturgie, pouvaient déja
s'y trouver & 1'état fossile. Bien entendu, pareille hypothés
ne pouvant étre ni confirmée ni infirmée, il fallait cependan
tenir compte de cette civilisation de Kongo que les commercan
portugais et leurs pombeirog avaient contribué a essaimer tout
au long de la cdte et parfois & 1'intérieur bien au dela des
limites officielles du royaume, civilisation dont on avait
tendance a oublier que 1'extraordinaire rayonnement s'était
maintenu bien aprés que la source en fUt tarie.
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Cependant la harpe elle-méme, 1'instrument, pouvait
i1 étre considéré comme une création tsogo ou devait-on la
rattacher par le biais des Fang qui 1'aurait introduite au
Gabon, & son aire de diffusion africaine supra-équatoriale?

Bien qu'un instrument correspondant tres exactement
a la harpe du Gabon soit représenté dés la fin du XVIieme sie-
cle dans le célébre ouvrage de Praetorius, la civilisation de
Kongo 1'a ignorée et les Myene ne semblent 1'avoir adoptée
qu'a la fin du XIX2me siecle.

Or, c'est tout d'abord chez les Kele, un ensemble
de populations aujourd'hui presqu'éteint qui semble avoir
précédé la plupart des populations actuelles du Gabon que la
harpe a été décrite avec ce caractére particulier attaché a s
musique et nous verrons que c'est probablement déja les Kele
qui ont fourni le modele de 1'instrument dessiné par Praeto-
rius. Voici ce qu'écrit Du Chaillu a leur sujet :

"On dirait que toute leur vie n'est occupée qu‘a
fuir 1'aspect effrayant de la mort. C'est le refrai
de leurs tristes chants, c'est le fond de toutes
Teurs craintes. [...] De tous les peuples-que j'ai
connus c'est celui qui craint le plus la mort [..J
“La mort c'est la fin" - "Nous vivons maintenant,
mais tout & 1'heure nous mourrons et nous ne serons
plus” [...] Tel est matin et soir le refrain plain-
tif de leurs chants de deuil". (Du Chaillu 1863 :
434-435).

La civilisation des Kele malheureusement aujourd'hu
disparue aurait pu sans doute apporter les réponses essentiel
les aux questions que pose notre travail.
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"... J'ai trouvé la boite & musique de Du Chail
dans une des huttes du chef, par la-bas. Sa boi
a musique et sa boussole. I1 restait encore dan:
1a boite un rien de tintement quand je 1'ai vue
le Trouvére ou autre chose. Et dessus, le portr:
d'une dame avec un de ces fameux chignons. Il y
Madame, quelque chose d'émouvant dans toute mus
que italienne... c'est plutdt maigre comme mélo:
mais en fait de merveilleux, ca ajoute notableme
au "voudouisme" de cette partie du monde. Du Ch:
Tu a laissé ca et sa boussole -trop silencieuse
pour étre trés rassurante... la boussole du mar
nier. C'est une des découvertes de la nature qu
dépassera toujours la compréhension des fils de:
hommes. Dame, c'est au-dessus des 1ois de la mé:
canique".
("Trader" Horn, 1932 : 23)
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Harpiste lumbu. Embouchure de la Nyanga






Harpe du Gabon (ethnie non précisée)

Collection particuliare.
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La harpe : organologie, organonymie, diffusion

1. La harpe du Gabon posséde plusieurs variantes
régionales ou ethniques dont certaines, nous le verront, ont
disparu. Nous distinguerons dans un premier temps deux types
principaux en fonction de 1a forme de la caisse de résonance
qui peut étre un parallélépipadde rectangle parfait ou trés
légerement évasé (intérieur du Gabon) ; ce type est généra-
lement surmonté d'unezsculpture anthropomorphe ; ou s'allon-
ger et s'arrondir en prenant 1'apparence d'une coque de
navire (cdte méridionale) ; ce type est prolongé d'un appen-
dice supérieur se relevant a la maniére d'une proue. Les
deux types coexistent et s'influencent mutuellement dans 1'in
térieur.

Couché sur sa face dorsale, 1'instrument évoque
donc, surtout dans ses variantes méridionales quelque vais-
seau a carene plate ou arrondie, a poupe verticale et a
proue relevée gréé d'un mat de Beaupré ; posé verticalement
sur la base de sa caisse de résonance, il peut, lorsque son
anthropomorphisme est accusé par une sculpture du pfolonge-
ment supérieur, prendre 1'apparence d'une véritable statue.
On notera que les deux nositions, qui ne correspondent pas
a des positions de jeu, n'en sont pas moins pertinentes, la
harpe ayant fonction d'icdne dans les rituels ou elle inter-

vient et pouvant étre posée comme instrument "vatif" dans
des lieux de culte.

Elle évoque ainsi par son seul aspect plastique
deux des significations essentielles dont nous verrons
qu'elle est le vecteur : nacelle de vie mais également sta-
tue funéraire, c'est 1'instrument d'une musique ressentie
par tous, y compris les européens qui not2rent toujours son
caractere "doux", "harmonieux", "plaintif", "mineur" (S.
Chauvet, 1929 : 108) comme 1'expression de la suavité mais
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aussi de la plus profonde tristesse : musique morbide, mu-
sique funéraire, du voyage des 4dmes défuntes dans 1'océan

des Téneébres de 1'Ouest, mais également du frémissement de
la vie.

En dépit de ces variantes locales, 1'instrument
gabonais est identifiable par différents traits de morpho-
logie dont. certains seront pertinents pour la distinguer
des autres harpes d'Afrique.

a. La caisse de résonance, nous 1'avons vu, est
un parallélépipede rectangle ("Trogformige". Ankermann,
1902 : 19) de bois évidé par la face ventrale et dont les
faces latérales et dorsales s'arrondissent parfois en forme
de cylindre pour converger vers la face ventrale. Celle-ci
est recouverte d'une peau d'antilope (plus rarement de 1é-
zard) tendue par un syst2me de lacage ou de cloutage et
maintenue 1égérement bombée sur une réglette étroite longi-
tidunale, clouée au préalable et faisant office de sommier.

b. La face dorsale se prolonge au dela de 1la
caisse en un appendice supérieur évoquant -nous 1'avons
noté- une proue ou alors sculpté en forme de téte féminine
plus ou moins stylisée, le visage dirigé du méme coté que la
table, la caisse pouvant ainsi figurer le corps. Certains
spézimens peuvent étre "Janus" ou mdle chez les Tsogo.

c. Cette caisse est en principe dépourvue de
prolongement inférieur, pédoncule ou pieds, ce qui la
différencie d'instruments similaires de Centre Afrique,
ngbaka notamment, mis a part quelques exceptions dues aux
anciennes harpes des Fang.

d. Dans la base de la gorge que le prolongement
supérieur de la face dorsale provoque avec la face supé-
rieure de Ta caisse, vient s'implanter -et c'est ¢ le

trait caractéristique des instruments du Gabon- le manche
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a section généralement ovale, & faible courbure, souvent a
talon, solidement enfoncé dans 1a masse du bois et maintenu
par surcroft de précaution par une anse de vannerie traver-
sant le prolongement supérieur. Dans les spécimens anthro-
pomorphes, i1 semble surgir de la base du larynx.

e. Les cordes sont au nombre de huit, ce que 1'on
note qu'au Gabon... et en Uganda.

f. Ces cordes sont tendues par des chevilles, par-
fois discretement anthropomorphes, effilées & une extrémité
et sculptées d'une gorge & 1'autre ; elles se Togent toutes
du méme coté, dans les trous de perce conique traversant
le manche dans lesquels elles pivoteront "par frottement
dur" pour 1'accordage. Le systeéme de tension est des plus
ingénieux et nous devons le décrire : a son extrémité in-
férieure; la corde traverse la peau ainsi que le sommier
et se termine par un noeud ou est nouée & un taquet de bois
qui 1'empéche de ressortir. A son extrémité supérieure, elle
s'enroule deux ou trois fois autour du manche en embrassant
la cheville, c'est-d-dire en passant au-dessus du cGté sculp-
té et au-dessous du coté effilé ; au dernier tour, la corde
passe derrigre la cheville (du c6té sculpté), revient croi-
ser sur le lacage déja effectué autour du manche pour pas-
ser cette fois derriére 1'autre extrémité de la cheville
avant de redescendre pour passer sous 1'arrivée de la corde
au manche ; derriére celui-ci, 1a corde s'arréte et est nouée
a un bout de ficelle végétale qui Tui vient s'enrouler plu-
sieurs fois autour de la cheville pour finalement se caler
autour de sa gorge, 1'extrémité de la ficelle passant sous
elle-méme.

[1 s'agit 13 d'un systéme de tension proche de ceux
décrits par J.S. Laurenty pour des harpes de la région de
1'Ubangi (1960 : 78, croquis 99, n° XI & XXII) qui présentent
les cas ou "la corde se fixe préalablement au joug en s'en-
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roulant autour de lui" mais avec cette particularité qui con
siste A embrasser du méme coup la cheville et 3 se raccroche
en fin de course & un morceau de ficelle qui lui est fixé A
la cheville ; les cordes étant (du moins autrefois) faites
d'une racine aérienne assez fragile, ce raccordement a une
ficelle elle fort solide s'explique aisément ; il a 1'avan-
tage de faciliter la mise en place du systéme qui peut ainsi
s'opérer en deux temps : fixation de la corde au_manche d'un
part, de 1a ficelle & la cheville d'autre part ; Te noeud
unissant la corde & la ficelle pouvant donc se faire en fin
d'opération dans des conditions de sécurité optimale. '

"Dans ce systéme, la corde se dirige indirectement
vers la cheville : elle rencontre d'abord une anse faite par
la corde repliée ; 1a manipulation de la cheville dans un
sens réalise dans ce cas le rétrécissement de la boucle dans
laquelle passe la corde. Celle-ci est attirée par la boucle
qui s'amenuise, se tend(...}Quand la boucle se resserre, en
fait c'est la déviation latérale qui allonge la distance en-
tre les attaches supérieures et inférieures de la corde et
provoque ainsi la tension suivant la résultante du parallé-
logramme des forces" (Laurenty, op. cit. : 79). D'autre part.
le fait que Ta corde soit fixée préalablement au manche en
s'enroulant autour de lui, évite au maximum que "les vibra-
tions des cordes n'aménent a Ta lonque la cheville a décrire

. une certaine rotation, ce qui détend finalement 1a corde"

(ibid.)

2. Les harpes du Gabon appartiennent donc a la ca-
tégorie des instruments du groupe Vd. de la classification
d'Ankermann (1902 : 19) laquelle s'établit comme suit : V
pour 1'ensemble des harpes d'Afrique centrale, Va. : Ganda,
Vb. : Sandeh, Vc. Adamaua et pour le groupe Vd. 1'auteur
donne en illustration un instrument qu'il attribue aux Fang
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ce qui est -nous le verrons- discutable, mais qui provient
néanmoins du Gabon.

L'irremplacable travail d'Ankermann a été, on le
sait, complété, en particulier par celui de K.P. Wachsmann
(1962 et 1964) et celui de J.S. Laurenty (1962) qui, pour
Te Zaire, est concu selon Ta méthode dite "des Musées" dont
les collections de Tervuren offrent une exemplaire démons-
tration. Ces classifications sont résumées par S.C. de Vale
(New Grove's : 213) dui reprend les trois types principaux
que Wachsmann avait dégagés en prenant comme critére la ma-
nigre selon laquelle le manche est relié au résonateur.

"In type 1. the neck rests in the bottom to the
resonator like 'a spoon in a cup'". Ce type de raccordement
du manche correspond d'une part a des harpes d'Afrique occi-
dentale (ardin) de Maurétanie en particulier), d'autre part
aux instruments de 1'extrémité sud orientale de 1'aire de
diffusion de la harpe en Afrique Centrale : Acooli, Labwor,
Lango, Teso, Jopadhola, Gwere, Soga, Ganda et Nyoro (d'apreés
Wachsmann, op. cit. : 394). On notera que cette derniére zone
correspond 3 quelques exceptions pres aux populations bantu
de 1'Uganda. .

"In type 2. one end of the neck is shaped to fit
into a end of the resonator like a cork in a bottle"...
Toujours d'apres Wachsmann en Uganda, les Madi, Alur et Konjo
utiliseraient ce systeme, et plus & 1'Quest, il n'existerait
pas d'autre construction jusqu'en Adamawa : effectivement
cette méthode plus fiable est celle adoptée par les popula-
tions non bantu d'Uganda (Konjo mis & part), celles du pla-
teau oubanguien et de 1'Adamawa jusqu'aux environs du lac
Tchad.

On notera cependant, sur le territoire méme de
1'Uganda, des solutions intermédiaires de raccordement que
Wachsmann ne semble pas souligner, selon que le manche (1'arc
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dans sa terminologie) traverse la peau de la table ou s'inser
déja dans la paroi de Ta caisse sans que celle-ci ne soit
encore amenuisée 3 son extrémité supérieure pour que le manch
vienne s'y insérer (comme dars les harpes a chevalet d'Afriqu
occidentale).

En progressant vers 1'Quest "la harpe des Bale
décrite par StuhIimann comble le territoire intermédiaire"
(Laurenty 1962 : 152) qui nous méne aux instruments du groupe
"Sandeh" d'Ankermann (Vb.) c'est-a-dire aux harpes de la ré-
gion de 1'Uéle (Zande et Margbetu) lesquelles sont décrites
avec la perspicacité que 1'on sait par Laurenty (op. cit.)
pour la région septentrionale du Zare frontaliere du Sou-
dan et de Centre Afrique. Nous avons a faire ici a de treés
élégants instruments (Premiére et deuxiéme catégorie de Lau-
renty) caractérisés par "une caisse de résonance en forme
de cuvette semi-ovoide allongée" (ibid. : 71) qui peut &tre
cintrée comme celle d'un violon (Zande, Nzakara) ou non .
(Mangbetu), et par un manche prolongeant 1'extrémité de la
caisse et se terminant par une_sculpture—de—téte—de fomme
a "coiffure_plate! (Zande) au "haute' {(Mangbetu), ce manche

figurant ainsi un cou serpentin pourvu de trés lardes che-
villes souvent enfoncées symétriquement de part et d'autre
du manche, et qui tendent les cordes par un systéme proche

de celui que nous avons décrit pour le Gabon. I1 est & noter
que le manche de ces derniers instruments semble hésiter en-
tre une morphologie arquée et fourchue ; dans ce dernier cas,
i1 décrit un coude plus ou moins brusque peu aprés étre sorti
de la caisse pour "rebiquer" trés légérement a 1'arrivée de
Ta sculpture anthropomorphe de son extrémité.

Quelques instruments attribués par Laurenty aux
Ngbandi Sango et Mandja annoncent la transition avec les
Ngbaka en faisant apparaitre un prolongement ou vient se fi-
cher le manche a la partie supérieure de Ta caisse de résonan-
ce (troisiéme catégorie de Laurenty).



Avec Tes Ngbaka (quatrizme catégorie de Laurenty),
ce prolongement supérieur de la caisse qui elle-méme com-
mence & devenir parallélépipédique, s'anthropomorphise, et
le manche vient alors s'implanter dans la majeure partie des
cas dans le vertex de la téte sculptée avec un coude brusque
qui non seulement évoque la fourche mais méme parfois la
section de la branche mére qu'il semble qu'on ait voulu re-
présenter par une sculpture qui évoque soit un moignon de
branche, soit une proue de pirogue (instruments 392, 394,
396, 396, 397, 403, 405, 406 de Ta quatriéme catégorie de
Laurenty). A la base de la caisse apparaissent des pieds,
un pédoncule ou un simple appendice inférieur. Certains spé-
cimens de Ngbaka possédent encore le long cou serpentin
des harpes mangbetu et zande mais avec deux véritables jambes
sur lesquelles 1'instrument peut tenir en équilibre, devenant
ainsi un étrange mannequin appelé parait-il seto (cinquizdme
catégorie de Laurenty), sorte d'Alice scrutant 1'horizon des
merveilles d'Afrique Centrale.

Un exemplaire des Collections de Tervuren classé
par Laurenty dans sa quatrieme catégorie (n° 401) mais non
précisément localisé, est manifestement une harpe de type
fang moderne du Gabon : nous avons ici la téte sculptée dans
le prolongement de la caisse comme pour les instruments ngba-
ka courants -encore que le style en soit différent- mais le
manche vient s'implanter non pas dans le vertex mais a la
base du cou, c6té pectoral ; la caisse parallélépipédique
1égérement évasée a face dorsale arrondie n'a aucun pied ;
le manche presque rectiligne donne & 1'instrument un aspect
"angulaire" ; les cordes sont au nombre de huit, alors que
les instruments de 1'Ubangi en possa&dent généralement cing
(six parfois).

[1 faut signaler également 1'instrument ngbaka
du Musée de 1'Homme (n° 08.16.105) nettement angulaire avec
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sa caisse légérement naviforme se terminant par un tres dis-
cret appendice inférieur et surmontée d'une téte dont la
face se tourne curieusement du c6té opposé au manche, lequel
reéti]igne vient, par un coude a angle droit, s'implanter
dans la base dorsale du cou. Cette orientation insolite du
visage devrait pouvoir s'expliquer par 1'existence de harpes
“Janus".

En se dirigéant vers le Nord-Ouest, on arrive au
massif de 1'Adamaua et son imbrication complexe de popula-
tions islamisédes et paiennes. Des solutions de continuité
correspondant manifestement aux poussées peules et arabes
dans le Cameroun central, dans le Nord du Cameroun et au
Tchad d'une part, et aux poussées "pahouinisantes” orienta-
les d'autre part, dans les régions frontaliéres Cameroun-
Congo-Centre Afrique (Baya, Djem, Nzima, Fang, Beti, Bulu
et Zamane) isolent quelque peu les instruments du groupe
Vc. (Adamaua) d'Ankermann (op. cit. : 17, 18). Ce dernier
donne un exemple de harpe des Kotoko (1) & caisse et manche
de morphologie vaguement ngbaka mais les instruments les
plus caractéristiques de 1'Adamaua qui proviennent des Fali,
Bata, Wute, Bane, Djukun, Niam-Niam s'allongent élégamment,
le manche & faible courbure prolongeant simplement 1a partie
supérieure de la caisse qui s'amenuise ; 1'anthropomorphisme
disparait en faveur d'un caractére naviforme nettement ac-
cusé évoquant irrésistiblement 1'Egypte ancienne (cf. en par-
ticulier la harpe du Musée de 1'Homme n°® attribuée au Fali,

Dans le Sud-Ouest du Cameroun qui doit étre ratta-

(1) ?our la harpe des Kotoko, on consultera M. BRANDILY
1967)
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ché au Gabon (Duala, Basa) (1) réapparait timidement la
harpe avec une organologie et une organonymie de type "ga-
bonais".

Une continuité donc se dégage dans le cheminement
des formes qu'adopte la harpe de 1'extrémité orientale &
1'extrémité occidentale de son aire de diffusion (2) -che-
minement que la présentation des collections de Tervuren a
su magnifiquement mettre en évidence pour le ZaTre et dont
nous nous sommes inspiré- avec une tendance a 1'anthropo-
morphisme plastique nettement accusée dans 1'axe Ubangi-
Ouest Gabon (bien que 1'instrument disparaisse, on 1'a wu,
dans le Sud-Est Cameroun, Nord-Quest Congo, Est Gabon). On
aura noté toutefois la différence entre les instruments Zan-
de Mangbetu a caisse violonnée et anthropomorphisme de 1'ex-
trémité du manche et les instruments Ngbaka-Gabon dont 1'an-
thropomorphisme affecte le prolongement supérieur de la
caisse, le trait pertinent pourle Gabon étant 1'implanta-
tion du manche a la base du cou de Ta téte sculptée ou du

———

prolongement en forme de proue.

e ——— = . —

e . - pmten +

On signalera pour terminer, un détail quipeut
avoir son importance : les tétes sculptées des harpes du
Gabon dont S. Chauvet dit qu'ellesont "le facies caractéris-
tique des fétiches du Gabon" (1929 : 108, 109) ont cette
coiffure "nlate" que Laurenty signale pour les instruments
de sa catéqorie I tvpe 2, sous-type A et sa catégorie II
type 2, sous-type A, section A (cf. Laurenty 1962 : 95) qui
correspondent, on s'en souvient, & des harpes d'origine

(1) La situation de 1a harpe au Sud Cameroun nous est mal
connue ; il semble qu'elle ne soit qu'une émanation du
Gabon.

(2) Nous avons adopté le sens Est-Ouest sans idée préconcue
de filiation ou d'évolution



Harpiste sango (photo Andrault)
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généralement zande, alors que les instruments ngbaka n'ont
qénéralement pas de coiffures nettement sculptées. Cette
coiffure “plate" correspond a une mode féminine ancienne
de 1'Quest gabonais : les cheveux préalablement séparés en
une multitude de fines et longues tresses forment une che-
velure d'apparence lisse, s'aplatissant sur le sommet de
Ta téte en deux bandeaux séparés par une raie médiane, pour
descendre derrigre la té&te en une vague souple et élégante
repliée sous la nuque un peu 2 la maniere des dames euro-
péennes du Second Empire dont les bandeaux étaient retenus
par une résille portée bas sur la nugque.

Certaines harpes anciennes de 1'intérieur du Gabon
comportaient un prolongement supérieur énigmatiquement sculp-
té en forme de 1 anglais ; c'est cette harpe qu'Ankermann
attribue aux Fang (1902 : 19), Du Chaillu aux Kélé (1863 :
331) et dont, pour notre part, nous n'avons trouvé qu'un
seul spécimen au Gabon chez les Puvi, mais dont le Musée
de 1'Homme posséde quelques exemplaires collectés & la fin
du sidcle dernier. (Nous donnerons
criptive accompagnée de comment

annexe une liste des-
res qui compléteront notre

propos, des instruments du MuSée de 1'Homme, p. ).

Ce ¥ dans la base postérieure duquel vient se loger
le manche, n'est autre qu'un visage de femme dvec sa coiffure
rejetée en arriére, stylisé jusqu'a 1'anamorphose qui trans-
littére sa représentation en signe d'un langage idéographique
en tendant & 1'abstraction décorative. On trouve ici ce gout
pour 1'ésotérisme avec son corollaire : la métonymie initia-
tique, marque stylistique du grand art de la forét gabonaise
qui affecte volontiers -nous le verrons & plusieurs reprises-
la représentation des caractéristiques féminines : visage,
coiffure, sexe.

La harpe que Praetorius a dessiné parmi d'autres
instruments "indianische" (lisez exotiques) & la planche



- 38 -

T e

s 1 VLT 2
»,".

\\§ 8 _‘ ¥ T o

£2. Indianische Instrumenta am Aang den farten girich. 3. Henodwrdium, wut rin Hev? vad
Aat rine Smle darneben. melche mie dem Fuielbogen gestrichen mird, bet den drademaebravchilid:
4 Eur americanisch Trommet. 5. Kin Fiuchdeini dieraws’ smoo Saden eotes Tors. 6.7 Sowd Heindunder
det dert Amertcanern. araatt der SHellen gedricchited Sind Gerodtse pont Arrickren, 2ucam.
mer gemacit. 8.9 /0 Indiarrache Risselent por Gervdhsen. gleuk den Airdisen.

Praetorius 1620 : XXXI
1. pluriarc type Kongo Loango
2. harpe type kele
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XXX de son céleébre Theatrwn instrumentorum seu sciagraphia
(1620) est donc de type gabonais. On rappellera ici que le
polyphoniste de Wolfenbuttel dont 1'ouvrage constitue -on

le sait- 1a somme des références iconographiques pour 1'or-
ganologie du début du XVIIe siécle, a utilisé le procédé de
1la chambre noire pour cfter avec le maximum de précision les
proportions de ses dessins qui donc sont d'une riqueur quasi-
photographique.

Toute interprétation fantaisiste encore fréquente
a 1'époque lorsqu'il s'agissait d'exotisme est donc a exclure
et le dessin parle d'ailleurs de lui-méme avec cette implan-
tation du manche caractéristique des instruments gabonais et
1'on pourra méme voir dans le prolongement supérieur de 1'ins
trument qui affecte une forme bizarre,le 44 de 1a harpe kele ;
a cOté de cette harpe se trouve dessiné un pluriarc de type
Loango, treés fidelement représenté lui aussi qui contribue
-nous aurons a y revenir- a localiser Tes deux instruments
qui, selon toute probabilités ont été rapportés ensemble par
quelque traficant avant d'aboutir dans un de ces “cabinets
de curiosités" avec lesquels 1'turope de la Renaissance inau-
qurait son godt pour 1'exotisme (1). Quoiqu'il en spit, 1'ou-
vrage de Praetorius atteste 1'existence de la harpé de type
gabonais dé&s le XVIe siécle sur ce qui était en train de de-
venir 1a c6te des esclaves.

3. La zone de diffusion des harpes d'Afrique Centra
apparait comme une bande assez étroite qui (en partant de
1'Est) des rives Nord-Ouest du Lac Victoria, remonte légére-
ment vers le Nord en direction du cours inférieur de 1'Ubangi

(1) Francois ler possédait un de ces cabinets de curiosités
dans lequel apparurent les premiers objets africains
(cf. PERROIS 1977 : 13)
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pour cheminer tout au long du plateau oubanguien (entre le
deuxi2me et le sixieme paralleles Nord) en direction du mas-
sif de 1'Adamawa d'olU elle s'étalera 1égérement vers le Nord
jusqu'aux environs du lac Tchad et vers le Sud, vers 1'inté-
rieur et le long de la cdte du Gabon jusqu'aux marches du
Loango (frontiére Gabon-Congo) ou la harpe céde la place au
pluriarc. Des modifications dans la répartition de 1'instru-
ment sont certainement intervenues au cours des siécles : on
sait par exemple qu'attue]]ement 1a harpe recule peu 3 peu
devant la lyre en Uganda alors qu'au Gabon i1 semble qu'elle
ait fait reculer le pluriarc et introduit sa morphologie

au Cameroun, et méme en Centre Afrique ; par contre sa dis-
parition entre le Nord et le Sud du Cameroun qui doit é&tre
considérée comme la conséquence de poussées peules et arabes
n'infirme en rien la continuité Ubangi-Adamawa-Gabon, rendue
particuliérement complexe par le probléme du groupe "pahouin®
qui sera abordé plus bas.

Mis a part donc 1'Uganda méridional et le Gabon, la
zone de diffusion des harpes d'Afrique Centrale concerne es-
sentiellement des populations non bantu.

On ne peut pourtant s'empéther de constater qu'elle
correspond trés exactement & la voie qu'aurait empruntée
-d'aprés les hypoth2ses récentes- la premiére phase d'expan-
sion de ce qu'il est convenu d'appeler les Bantu a partir
d'un noyau "protobantu" situé au [Iéme millénaire avant J.C.
a 1'extréme Nord-Ouest, et méme a 1'extérieur de 1'aire lin-
guistique bantu actuelle, quelque part entre la Benue supé-
rieure et les Grassfields (cf. Bennet/Sterk 1977 ; Heine/
Hoff/Vossen 1977 ; Bastin/Coupez/De Halleux 1979 ; Heine 1985
D'aprés ces hypothéses, induites par les données de la clas-
sification génétique des langues bantu, elles-mémes fournies
par les méthodes de la lexicostatistique et les données con-
vergentes de 1'archéologie (de Maret 1982, 1985) le scénario
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serait le suivant : a partir donc du noyau primitif Nigéria-
Cameroun, 1'expansion prend deux directions principales ;
1'une longeant au Nord la foré&t équatoriale jdsqu‘a la zone
, interlacustre, 1'autre descendant vers le Sud en longeant
1'0céan Atlantique ou en empruntant les voies fluviales
(Ubangi et ZaTre) jusqu'aux savanes du Sud de la forét. Un
second foyer de diffusion 3 partir du bassin du Zaire a formé

la branche Kongo dont un segment essaimera vers le Sud et
1'Est ol se constituera le dernier foyer de diffusion repré-
senté par le groupe linquistique des East Highlands.

Voici Tes débuts de 1'expansion proto-bantu tels
que les voit 1'historien R. Oliver :

"... one should visualize the Bantu ancestors first
as Stone Age food-producers, who probably lived as-
tride the forest margins in Cameroun and the Centra
African Empire. Possibly, they occupied a great dea
of the Country forming the Ubangi-Chari watershed
which is today the homeland of the Adamawa-Eastern
peoples, such as the Mbum and the Wute, the Baya
and the Banda, the Nzakara and the Zande." (Oliver

1979 : 16, cité par Heine 1985 : 28) :

La carte ci-jointe , retracée d'aprés Heine 1985, et Bas-
tin/Coupez/De Halleux 1983, permettent de comparer le tracé
actuel de la frontiére linguistique nord du bantu, 1'aire de
diffusion de 1a harpe et 1'itinéraire présumé des ancétres
des Bantu.

La remarque semblerait n'avoir aucune incidence
sur notre propos si nous n'avions été amené a donner toute
son importance a un fait de similitude linguistique que nous
aurions négligé par crainte d'avoir a faire a pure coincidence
avant de 1'avoir signalé aux Professeurs Coupez et de Maret
lors d'une conversation dont ces derniers m'autorisent a
faire état : certaines populations bantu de 1'Uganda nomment
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la harpe en-nanga (Wachsmann 1953 : 399 ; Kubick 1966/1967),
Ganda : e-nnanga, Konjo : ki-nanga, terme qui peut également
désigner la lyre et la cithare sur radeau jusqu'au Burundi.
Au Gabon, la harpe n'apparalt que dans la partie occidentale
-on s'en souvient- ol elle est nommée généralement ngombt.

Or 1'enquéte que nous avions effectuée auprés du harpiste
chanteur Rempano, nkomi du groupe linguistique o-myene (Sall¢
1966, 1978) avait révélé le terme e-nyina (confirmé par une
enquéte récente) pour désigner non 1'instrument lui-méme
(-ngombi) mais un conéept musical équivalent 3 "état de sé-
rénité provoqué par la musique de harpe". La réaction de

Mrs A. Coupez et Y. de Maret a été immédiate et simultanée pou
voir dans le rapprochement des termes ganda et myene un exem-
ple caractéristique de reconstruction du proto-bantu, malgré
Te glissement sémantique allant de 1'instrument & la musique.

On aura bien entendu remarqué que les termes e-nang
e-nyuna se trouvent situés aux deux extrémités de 1'axe Ouest
Est de la premiere phase supposée d'expansion des parlers
bantu. On reléve également e-sanga synonyme de lo-ngombi chez
les Bobangi du Zaire équatorial et e-sanga chez les Mbochi
avec -ngombi pour ‘art", "harmonie" d'aprés T. Obenga (1985 :
86), termes qui pourraient faire le lien entre les deui ex-
trémités du domaine linguistique Nord du bantu.

S'il1 faut voir dans e-nanga/e-sanga/e-nyuna un le-
xéme du proto-bantu, celui-ci a sans doute désigné aux origi-
nes un cordophone ou un concept musical X, pour étre supplant
par la suite par le terme -ngmbi (-ngomi, ngoma, ngom etc...
(1) qui désigne en zone bantu, un instrument, 1a harpe, dont

(1) Nous donnerons en annexe de ce chapitre la liste des déno
nations avec dans la mesure du possible Teurs localisatio
des termes bantu et non bantu pour désigner la harpe et 1
pluriarc en Afrique Centrale.
On note également chez les Punu au Gabon le terme <nyuna
pour "quelque chose de beau et de féérique" ou pour "la
joie".
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la répartition actuelle se situe principalement hors zone
bantu trés exactement a 1a frontigre Nord de celle-ci).

Les populations de langues Adamawa Oubanguiennes
désignent généralement la harpe : (en dépit de dénominations
idiolectales qui doivent 8tre interprétées comme des surnoms
ou noms "personnalisés") kundi (kunde, kinde, kundo etc...)
(1) et 1'on serait tenté de rapprocher le terme kundi de
ngombt dont différentes réalisations précédées ou non d'un
préfixe nominal difféfencié, peuvent, en zone bantu, désigner
le pluriarc (lo-ngambi, lo-ngombe, lu-kombe, lu-kombi, -ngomi
nguomt, ngomfi, ngwen) (1).

On n'aura garde d'oublier cependant que 1'élément
lexical -ngom- désigne en bantu, le tambour & membrane et par
extension tout instrument a caisse de résonance, y compris la
sanza et, pourquoi pas ?..., le transistor (2). Ainsi la harp
peut avoir une désignation semblable a celle du tambour chez
les Fang. Chez les Teké -ngwomt est un pluriarc, tandis que
-ngomo est un tambour. Toujours chez les Fang, la harpe-citha
du Mvet peut étre appelée -ngom dans le style poétique etc...

Nous aurons 1'occasion de rappeler dans l1a suite de
ce chapitre que le pluriarc a une extension principalement
Nord-congolaise et que la harpe lui céde le pas pratiquement
tout au long de la frontiere linguistique ; ce qui ameénerait
A poser la proportion : harpe/pluriarc = Adamawa/Bantu. Or,

(1) Nous donnerons en annexe de ce chapitre la liste des dé-
nominations avec dans la mesure du possible leurs locali-
sations, des termes bantu et non bantu pour désigner la
harpe et le pluriarc en Afrique Centrale.

(2) Un peu comme en argot de musicien parisien, n'importe que
instrument est un “biniou" y compris 1'orgue et le piano.
substrat celtique du peuple de Paris dont 1'origine est a
dominante armorico-arverne ?
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on 1'a vu, la zone de diffusion de la harpe suit le chemine-
ment présumé des Proto Bantu, de 1'Adamawa aux sources du Nil

Ceci améne a poser 1'inévitable question de 1'Egyp-
te ancienne,

Hans Hickmann (1952-1953 : 679) qui classe chrono-
logiquement les harpes de 1'Egypte pharaonique, ne voit ap-
paraitre les instruments naviformes qu'a partir du Nouvel Em-
pire avec un modéle portatif de petite taille pouvant étre
épaulé (cf. scéne musicale de 1a tombe thebaine n° 22, lere
moitié du XVe sidcle ; Hickmann : 313) et un moddle de grande
taille, joué debout en position verticale, la face dorsale
contre le corps de 1'instrumentiste le marche arcqué prolon-
geant 1'extrémité supérieure de la caisse en s'incurvant vers
1'extérieur comme le montre la peinture de la tombe de Nakht,
XVe siecle (ibid. : 313). Ces deux modéles seraient apparus
en méme temps que la harpe & support, de taille moyenne, en
forme de louche qui elle-méme aurait succédé a la harpe clas-
sique en forme de pelle de 1'Ancien Empire. I1 s‘agit 1a
d'instruments “cintrés", terme que 1'auteur qui conteste la
filiation de 1'arc & la harpe pour 1'Egypte préfére-a "arc-
qué" ; et effectivement, la harpe en forme de pe]]e'de 1'An-
cien Empire n'évoque 1'arc en aucune maniére.

Les harpes angulaires, jouées en pogition inversée
c'est-a-dire le manche perpendiculaire a la base de la caisse
seraient apparueé également au Nouvel Empire, et 1'auteur en
suppose 1'origine sumérienne. '

Wachsmann (1953 : 393), pour qui le modeéle évolutif
menant de 1'arc a la harpe est a envisager pense qu'une fai-
ble courbure du manche pourrait indiquer 1'ancestralité de
1'arc. Aprés avoir rappelé qu'en égyptologie tous les détails
organologiques peuvent é&tre interprétés chronologiquement,

] 'auteur pense qu'en Afrique contemporaine, ils coincident
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avec la répartition géographique des différents types de
harpes arcquées. Ainsi pour Wachsmann les instruments des
Teso ou méme des Ganda devraient é&tre placés parmi les plus
primitifs. I1 voit en outre dans la facon particuliere dont
en Uganda et au-dela la corde est passée derriére 1'arc et
par dessus 1'extrémité de la cheville, la perpétuation de la
cheville immuable de 1'Egypte, tout en reconnaissant la ma-
nigre originale dont les Africains ont prévu de faire pivote:
la cheville. Mais 1a harpe africaine et la position de 1'ins-
trumentiste évoqueraient plutSt pour 1'auteur la harpe sumé-
rienne. Cette dernidre remarque ne semble pas pertinente, c:
en plus que toutes les positions de jeu sont observables tout
au long de la zone de répartition de la harpe en Afrique Cen-
trale -celle qui évoquerait le plus la grande harpe navi-
forme du Nouvel Empire se trouvant au Gabon- la seule qui soi
exclue est celle précisément dont on jouait de 1a harpe angu-
laire en Egypte ancienne, le manche en bas de l1a caisse. On
imagine mal d'ailleurs qu'une harpe de morphologie arcquée
puisse étre jouéde, de cette maniedre. Les musiciens d'Uganda
tiennent 1'instrument de la manidre suivante : la caisse est
couchée entre les jambes de 1'instrumentiste assis en taillev
le manche est donc projeté vers 1'avant, la courbure en diri-
geant 1'extrémité vers le ciel. Il s'agit 1a d'une position
de jeu évoquant celle du pluriarc de type 10ango ou méme de la
sanza. Les harpistes du Gabon tiennent également la harpe
entre leurs jambes, mais en position accroupie, la caisse ver
ticale contre le ventre et le bas ventre, la courbure du man-
che dirigée donc vers 1'horizon (1).

Que penser donc des relations de 1'Afrique et de

(1) Pour 1'étude comparative de la position de jeu des harpes
d'Afrique, on consultera 1'article du Grove's : irps,
African : 215,



- 47 -

1'Egypte ancienne au regard de 1a harpe ? I1 est curieux de
constater que les modeéles les plus "primitifs", du moins de
1'aveu de Wachsmann, se trouveraient en Uganda alors que les
modéles les plus proches de la harpe naviforme du Nouvel Em-
pire se trouvent en Adamawa. L'influence de 1'Egypte se sera:
exercée via le Kordofan, le pays des rivigdres et le Chari
plutdt qu'en direction des grands lacs ? Une autre hypothase,
difficilement soutenable au plan de la chronologie, serait
d'attribuer 1'invention de 1a harpe naviforme du Nouvel Empir
aux Bantu ou en tous cas a 1'Afrique Noire : les harpes de
1'Ancien Empire sont manifestement le fruit d'une idée mor-
phologique totalement différente de celle qui a prévalu a

1a conception des instruments d'Afrique Centrale, comme 1'a
fort bien montré Hickmann. Mais i1 semble difficile d'imagi-
ner que 1es Bantu qui au XVe siecle avant J.C. commencaient
seulement a sortir de 1'dge de pierre si on en croit les spé-
cialistes de la bantouistique, aient pu avoir de tels instru-
ments méme si le probantu atteste 1'existence d'un cordophone
(e-nanga). Quoiqu'il en soit, il parait probable que les
échanges aient eu lieu dans les deux sens ; si les relations
sont certaines, il est abusif de vouloir toujours les ramener
au sens Nord-Sud. '
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4.- L'aire de diffusion de la harpe du Gabon englobe ces
"peuples intermédiaires" qui, 3 1'intérieur du "cercle con-
golais du Nord" de Baumann, "établissent une liaison entre
les langues du Congo et celles des Bantous du Nord Quest"

(H. Baumann/D. Westermann, 1962 : 200). Ce sont les cétiers
de 1'Estuaire du Gabon jusqu'au cap Lopez et les riverains

du delta maritime et du delta intérieur, appelés Myene (Mpong-
weé, Rungu, Nkomi, Galoa), les Sira (ou Shira) des plaines de
1'arriére-pays du Fernan-Vaz, les Pindji, Tsogo, Sango et
Puvi de la Ngounié (affluent principal Sud de 1'Ogoou?d) et

du versant Ouest du Massif du Chaillu ; enfin les Varama,
Vungu, Punu et Lumbu des plaines intérieures méridionales

et de la vallée de la Nyanga ou “les éléments Loango 1'em-
portent" (Bauman, ibid.). Chez ces derniers, la harpe coexis-
te avec un pluriarc a cing cordes ; nous aurons a y revenir.

La harpe n'apparait au Gabon ni dans le groupe Kota,
au sens large que lui donne E. Andersson (1953) c'est-a-dire
Kota, Mbamba, Hongwé, Shamaye du Nord Est, ni dans le groupe
Nzabi, Tsangi, Wandji, Duma du Sud Est et ni enfin chez les
Teke (Tege) de 1'extréme Est du territoire.

_ Quant au Nord du Gabon, il est, on 1'a vu, océﬁpé

~ par plusieurs tribus Fang représentant 1'avancée la plus mé-
ridionale de la poussée “pahouine". Ce terme "pahouin" avait
été adopté par les Européens a la fin du XIXe siecle ; il ve-
nait de 1'appellation de Pangwe (1), bien entendu péjorative
attribuée par les cdtiers a ces barbares venus en masse du

Nord Est, irrésistiblement attirés par 1'Océan et précédés
d'une solide réputation d'anthropophages ; ni la forét ni méme
le complexe réseau hydrographique des deltas de 1'Ogovie ne sem-
blaient devoir mettre un terme 3 leur lente progression ; ils

(1) cf. G. TESSMANN : Die Pangwe, Libeck 1913.
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en avaient trouvé les riverains déja amollis par plusieurs
siecles de commerce lucratif avec les Européens, en pleine
crise de reconversion aprés la suppression de 1'esclavage
et semblaient fort intrigués par ce commerce.

I1 faut bien avoir présent a 1'esprit le drame
historique que représentait cette arrivée massive des Fang,
prudente mais tout de méme menacante. Les Myene n'enten-
daient d'aucune maniére partager le monopole qu'ils déte-
naient dans leurs relations avec les Européens. Les
populations de 1'intérieur s'étaient toujours,
de gré ou de force, pliées aux lois du courtage qu'ils a-
vaient imposées et ces superbes guerriers venus d'on ne sait
ou, encore ignorants des subtilités morbides des civilisa-
tions du Littoral, forts d'un dynamisme non encore émoussé
et d'une curiosité juvénile pour les nouveautés technolo-
giques, eux-mémes treés habiles artisans et forgerons, cons-
tituaient une concurrence potentielle ; de plus, ils sem-
blaient avoir éveillé 1'intérét des Blancs. Du Chaillu (1863
144), Compiggne (1875 : 160), Marche (1879 : 264) avaient
rencontré les Fang et Osyeba a différents points géographi-
ques de leur avancée et s'étaient étonnés 2 plusieurs repri-
ses que ces "cannibales" pussent étre somme toute si sym-
pathiques et avoir des qualités morales que 1'on n'attendait
plus guére des retors commercants du littoral ; ils lais-
saient espérer que la colonisation pdt s'établir sur des
bases plus saines que celles héritées de la Traite. De Brazza
pourra écrire dans un rapport daté du 20 juin 1890, 3 propos
des habitants du Fernan Vaz : "1'arrogance des Nkomi vis-a-
vis des Européens tient a leur prospérité commerciale [...]
Les villages pahouins commencent & s'établir sur les rives
du Fernan Vaz et vont bientdt mettre fin & 1'exigence des
Nkomi". (AOM, Gab I, 37a, cité par J. Ambouroue-Avaro (1981 :
200).
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On comprendra mieux ainsi que pour les métropoli-
tains imparfaitement renseignés, le terme "pahouin" ait pu
désigner au début du sidcle d'une maniére un peu indifféren-
ciée les peuples du Gabon. Aussi lira-t-on sous la plume de
Julien Tiersot dans 1'Encyclopédie Lavignac ces lignes que
nous extrayons de son article "la musique des négres d'Afri-
que" : "... un groupe d'indigénes de cette race a figuré par-
mi les troupes exotiques qui vinrent s'installer a Paris
pendant 1'été 1889\,..JTout le monde a pu les voir & cette
époque, naviguer sur la Seine comme ils le font sur les fleu-
ves de leur pays, dans de longues et étroites pirogues E..]
Cette visite des Pahouins en France a procuré un autre avan-
tage qui est d'avoir pu transcrire quelques mélopées d'un
intérét autre que principalement rythmique : elle m'a permis
d'entendre de mes propres oreilles des accords vocaux, et
on en verra 1'existence affermie par des exemples notés [...]
d'ol résulte cette importante vérité que ces peuples ... ont
le sentiment de 1'harmonie [...]On trouve des suites d'accords
de trois sons E..}contenant des intervalles de sixte, un ac-
cord parfait majeur, une septiéme avec sa tierce supérieure
formant neuviéme avec la basse, une tierce, des quartes, le
tout se résolvant de la facon la plus naturelle enzune ca-
dence finale a 1'unisson". (Lavignac, V, 1922 : 13).

Lorsqu'on sait qu'en 1889, les "Pahouins", venus
vraisemblablement de savanes situées au Nord Est du Came-
roun, commencaient a peine a savoir monter‘dans des pirogues
et qu'a 1'heure actuelle, les Fang sont encore de pietres
navigateurs, on peutdéduire sans trop de difficultés qu'il
s'agissait de Galwa ou plus probablement d'QOkande qui se
servaient effectivement de "longues et étroites pirogues".
Ces derniers avaient été associés depuis peu au nom de de
Brazza qui n'aurait pu remonter les rapides du Moyen Ogowe
sans 1'aide de ces habiles piroguiers... Tessmann qui con-
naissait bien le probléme "pahouin" sera conscient des le
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début du siecle de la complexité de ces amalgames et compa-
rera -en connaissance de cause- 1'appellation "Pangwe" (Pa-
hoin) 3 1'appellation "Alamans” qui désigne tous les Alle-
mands" ; admettant que les Okande auxquels il rattache tous
les Miene ont été fortement influencés par les "Pahouins"
et Kélé, ce qui est certain, nous le verrons, (Tessmann.
1913, 1).

Le texte de Tiersot est cependant du plus grand
intérét, car, outre la sympathique naiveté avec laquelle le
musicien découvre que "ces peuples ont le sentiment de 1'har-
monie", i1 fournit la transcription de ces choeurs qui pro-
ceédent par accord de trois sons et s'appuient sur la struc-
ture cadentielle caractéristique de 1a musique des Mene.

Les Okande ont aujourd'hui pratiquement disparu (il restait
un seul village prés de Boue il y a 20 ans) mais cette trans-
cription prouve qu'a la fin du sigécle ce type d'harmonie
était commun aux peuples de 1'Ogowe jusqu'aux portes de
1'0kanda, carrefour commercial dont nous aurons & reparler.
Les Wandji et Duma qui font suite aux Okande, en amont du
fleuve appartiennent déja au groupe Kota Nzabi aveg- lequel
commence une autre aire culturelle.

Si nous avons ouvert cette parenthese & propos
des Fang, c'est que jusqu'a nos jours, trainent encore dans
les Musées et les Encyclopédies, des identifications donnant
comme "“pahouin" ou fang des objets, des instruments, voire
des styles musicaux qui ne le sont pas ou ne le sont que
par emprunt récent. Les Fang, Mtumu, Mva7, Zamane, Ossyeba,
etc... ont exercé depuis preés de deux sieécles, du fait méme
de leur lente infiltration, une telle influence et en ont
subi de telles, que des fragments entiers de leur culture
traditionnelle se sont effondrés en se confondant avec celles
qu'ils adoptaient ou influencaient.
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On a peut-étre assisté avec les Fang A un épisode de ce
processus d'homogénéisation qui a donné son apparente unité
au monde bantu, par osmoses successives. Ainsi peut-on voir
écrit & 1'article "Harp" du New Grove's Dictionary : “Afri-
can arched harps include C..]the eight strings wombi of the
Pangwe of Gabon, harps of ten or so strings like the ngomb<
of the Central African Republic". Or le terme wombi désignait
la harpe en kele, et il est d'autant plus regrettable de
1'attribuer au’“Pangwe" que ce terme dans la bouche des Miene
signifiait a peu préé “barbares, cannibales" ; quant a ngomb:
c'est 1le nom de la harpe dans le centre du Gabon et il est
probable que si i1 est effectivement utilisé jusqu'en Centre
Afrique, c'est par le biais de provinations organonymiques
difficiles a reconstituer...

A vrai dire, la présence de cette harpe chez les
Fang pose un probléme crucial. G. Kubik dans son article
du New Grove's sur le Cameroun pense pouvoir affirmer que
1'instrument a été apporté du Nord Est par les Fang. Or,
1'instrument n'est pas utilisé de nos jours chez ces der-
niers, du moins dans le bastion traditionne] que représente
le Woleu Ntem ; par contre, il prolifére dans le cadre de
la société d'initiés du Bwit: auquel ont adhéré en grand
nombre les Fang Méké du Komo (banlieue de Libreville et
route de Lambaréné) (1) et qui s'inscrit dans un de ces
mouvements messianiques ou des éléments de christianisme
se sont intimement fondus dans des cultes africains ; on a
parlé de religions "syncrétiques" et les sociologues et
ethnologues s'y sont vivement intéressés ; nous ne pouvons
tous les citer, tant les articles et ouvrages sont nombreux

(1) Les Fang urbains en général puisque le Bwiti fang a es-
saimé dans les villes importantes de 1'Ouest (Gabon et
Guinée équatoriale)
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(cf. en particulier J.W. Fernandez, G. Balandier, R. Bureau,
S. Swiderski, R, Sillans, J. Binet auxquels on ajoutera
1'excellente theése de A. Mary (1981).

D'origine tsogo, le Bwiti aurait été, a la fin
du XIXe siedcle, "le biais par lequel les esclaves ont con-
quis leurs maitres" (Ambouroue-Avaro 1981 : 80). En fait,
ce sont les Fang, qui eux, ne participérent jamais a Ta
Traite, qui furent conquis ; les Myenad ne s'y étaient in-
téressés que superficiellement. Ironie de 1'Histoire, c'est
par le biais du Bwitt et des cultes cdtiers que les Myene
auraient eu finalement raison des 'farouches Fang) si la
"situation coloniale" ne s'était chargée de conquérir les
uns et les autres. Les Myene (les Mpongwe notamment) se
réfugidrent dans le scepticisme désabusé de leur minorité
aristocratique ; n'ayant pas a adopter la civilisation des
Blancs puisqu'ils 1'avaient déja intégrée a leur maniére,
ils gardaient ainsi leurs prérogatives "de droit divin"
pourrait-on presque dire. Par contre, les Fang, christia-
nisés en masse se jeteérent (du moins certains d'entre eux)
dans des cultes auxquels les Myene n'avaient en fait jamais
profondément adhéré, avec la curiosité pour les choses nou-
velles, la franchise et le dynamisme qu'on s'entend habi-
tuellement 3 leur accorder. De cet alliage nouveau a com-
posante fang, myene, tsogo, chrétienne devait naitre un tris-
te savoir et une religion nationale qui reproduisaient cu-
rieusement Te processus par lequel étaient apparues sembla-
bles religions autrefois au Condo (la secte des Antoniens
au XVIle siecle) et sur 1'autre rive de 1'Atlantique, au
Brésil notamment.

Quoiqu'il en soit, la musique du 3wit? des Féng
urbains se charge de révéler qu'ils y avaient perdu une par-
tie de leur identité culturelle : cette musique, d'ailleurs
fort belle, adopte les structures mélodiques et polyphoniques
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de 1a musique des Miene qui elle-méme, nous traiterons ce
probléme plus bas, trahit certaines influences européennes
précoloniales.

La harpe du Bwiti fang est d'un style que nous
appellerons "fang moderne". Sa caisse trés légérement tra-
pézoidale est surmontée d'une figuration féminine assez fi-
nement sculptée ; parfois le tronc entier est représenté ;
souvent polychrome, le visage blanc, les yeux figurés par
des fragments de miroir, il est parfois pourvu d'ailes ; la
coiffure noire est fidélement représentée, s'aplatissant
souvent pour descendre sur la nuque. I1 n'y a ni pieds ni
pédoncule. On pense naturellement & un compromis entre la
harpe des cdtiers et la statue saint sulpicienne. On pouvait
penser qu'en recevant le Bwitt des Tsogo par le biais des c6-
tiers et de leur musique et en adaptant le tout a leurs besois
psychologiques, religieux, voire politiques, les Fang a-
vaient emprunté la harpe, puisque 1'instrument n'est pas
attesté dans le Woleu-Ntem aujourd'hui. I1 semble bien ce=-
pendant que certaines tribus Fang aient eu dans leurs ba-
gages, lorsqu‘ils se sont installés au Gabon, une harpe ré-
pondant a des critéres de morphologie qui 1'appareﬁtent net-
tement & un type ngbaka. On verra des photographies et
dessins de cet instrument chez les missionnaires et ethno-
graphes du début de siécle ; en particulier Trilles (1912 :
86) et surtout Hornbostel (in Tessmann, 1913 Il : 329).
Tessmann donne en outre le dessin d'une fort belle harpe
des Fang Ntumu, surmontée d'une téte sculptée dans le style
du grand art de cette tribu (ibid. : 330). Ces instruments
ont huit cordes quelquefois sept d'aprés Tessmann/Hornbostel.
Les instruments photographiés et dessinés par Trilles et
Tessmann provenant des Ntumu ont tous trois cette caisse de
résonance parallélépipédique a dos arrondi, le terme "Troge-
formige" utilisé par Hornbostel convenant parfaitement, avec
un prolongement inférieur en forme de pédoncule, caractéris-
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tique que nous avons pu attribuer aux Ngbaka. Le manche
est implanté dans la gorge du prolongement supérieur, ce
qui est on s'en souvient, le trait pertinent pour la harpe
du Gabon actuelle, mais ce manche a trés faible courbure
s'élance presque verticalement sur la photo de Trilles. Le
dessin de Tessmann représente une harpe a caisse assez al-
longée surmontée d'une trés belle téte sculptée, le tout
évoquant Te style "longiliforme" de la statuaire d'ancétre
des Ntumu (cf. Perrois 1972 : 106), 1'un des plus élégants

de 1'art fang.

Quant aux prolongements supérieurs des harpes
photographiées par Trilles (: 86) et Tessmann (: 329), il
affecte cette forme de proue que nous avions vu déja appa-
raftre dans certains instruments ngbaka, a 1'endroit ou le
manche s'implantait dans le vertex de la téte sculptée ;
ici, tout le prolongement supérieur affecte cette forme dans
Taquelle i1 est possible de voir également comme nous 1'en-
seignera le Bwiti (Bwete) des Tsogo, une allusion au sexe
féminin. Le texte de Tessmann est peu clair en ce qui concer-
ne Te systéme de tension des cordes, mais nous noterons tout
de suite que ces cordes ne sont pas de la méme matikre que
celles utilisées dans le Bwiti des Tsogo et des Fang d'au-
jourd'hui.

Voici Te texte de Tessmann/Hornbostel & propos de
ces harpes qu'il appelle ngomo (Fang) ou ngiig'me (Ntumu) :

"La caisse de résonance a la forme d'une auge
(trogférmige) ; elle est en bois de Alchornea
caloneura Pax (ndamaba dans la langue), avec

une table de 1'écorce de Pfous vogeliana Miq.
(to, etito) percée de deux trous. A 1'extrémité
supérieure de la caisse, anthropomorphe ou zoo-
morphe, se trouve le manche porteur de cordes en
bois de Vapace guineensis Muell. Arg. (asa’m).
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Les huit cordes (parfois sept) sont tendues par
des tourillons qui reposent eux-mémes sur des
crochets latéraux fabriqués en moelle de falmiers
raphia (?). Les cordes sont faites soit de la
piassava du palmier raphia (kanga dzan) ou de la
tige d'une orchidée Myrsacidium productum Kranzl,
(anzwma, oko ogjob)" (1).

La planche d'instruments de musique des Fang que Grebert
donne (1922 : 95) fait figurer aupres de la harpe-cithare
mvet et divers instruments, plusieurs harpes a prolongement
supérieur non sculpté et dépourvues de pédoncule. Mais il
y a quelque trente cing ans, H. Pepper a photographié et
enregistré pour les Archives du Musée de Libreville, dans
(ressarpe 3%, 130) la région d'Oyem, une harpe fang ancienne a pédoncule de
type ngbaka, jouée par un vieill