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IJ lx LODUCT IO 3

L'ambition ce cc Manuel est cd'apporter une contribution & 1la

connaissance ct la sauvelarde ce l’hxoresvlon Culturelle mégroeafri-
caine, nenacée e disparaltre faute C'GCIluUIOS.

L'ﬂnterét aue nrésente pour nous ce "sauvetage" est.double @
-~ aider 1'Alrioue ”oire, si riche encore cen expressipns

humaines non_ frelatée & les reocueillir "intactes™ poux
les confier & sos en;unts, afin de leur permettire de réa--
liser dans la ligne traditionnclle tracée depuis des mil=-

- 1énaires, des “coles. Q' art et de llttérature, chargées
i'é¢tablir unc cowtlnulue cntre leur Esthétique ancienne
et moderne au héndfice d'écoles oéju existant dans le
nonde, comme il en fut en matidzé de LUSIQUE et de
SCULPTURE. ' ,
~ graver cans l'Histoire, : l'heure ol la scicence et la
technique metient a 1lea ClSDOolLth de l'individu moderne
de riches moycns matériels c'oxpression, qu'il vécut aus-
si sur terre.un autre homme-incividu, démuni de tous ces
moyens, y conpr1 le plus €lémentaire: "l'écriture", et
qu1 ad 1l'zide de ses scules ressources naturellcs,arrlvult
a créer . des ‘oeuvres, cont la valeur 1ntr1ns*que et la

_force ‘communicative,- dllaient édtonner et séduire les in-

“tellect uols du XA> sivcle. .

“Le "sauvetage" de l Expression Culturelle négro- afrlcalne est
éc:le ment rendu c1ff1c1l~ ‘de nos jours pour la raison qu'un vide creu—
s& s l'a)oarltlon cu, nuterlalnuﬂc entre .l'homme ancien et futur n'a
cessé oo s'aggrandir et les cpare auJourd'nu1 au point qu'il leur est
presyutimpossible de se como;oncro

Chacun c¢'eux dans sa £phd To concoit:la vic selon sa nanidre-
e-v01r-les—chosos eu ceci st val blo aussi olen pour l'un que pour
'autre

(= .

Al

¢
1

+-.81 1l'Ancien est victime de ses croyancos superst itleuses,
de son 1unoroncc de.la composition de.la matidre, de sa
vie effacée s'éecoula nu en vaso clos, lc lioderne l'cst
aussi nar le mode de 'vie qu'il a choisi ?tOUJours pressé
pour "gacner du temns" il ne salt plus l'employer a des
.fins o'enflrnlssement personnel, soit par,la pratique d'un
ﬁrt ou par la m# cht10n) et par sa croyance en:.;ses codes
qu il charwe ¢e tout lui exollquer. Aussi 1orsou il Jugn
1'Ancien pcnoe-t~11- "Comment voulez~-vous que -sans -écri-
tures, ses icdes soient valables? que les manifestations
de son Esthétique ne cécoulent nas du simple hasard ? *

Cenendant de l'avis de savants "airicanistes", ces derniers
"alsonnements pourraient, cux aussi, faira figure de Iormes a'igno~
rance. : e

. Innoranco du fait quc bien des Ttgles *estant encore N décou-
vrir et A lormulcr, re01ssent avec la plus grgnde précision le domai=
ne des exore551ons sensoriclles de l'lllettre* que leurs structures
compardées a celles ce 1! honncuku~llvre, ne- sont  ni moins organlsces,
n1 rmoins complexes.

Il ne s'agit naturellenent: mas & l'occasion ce cette etude
comra ruulvb, dtutiliser a7in de se faire une rﬂoresentatlon des expres-
sions ce 1'Ancien, les sig¢nes ¢'dcritures attachés a la culture du.
moclerng (comme ce cornWeT_lo foit le plus souvent par croyance exce
sive en ses cocdes). i2ils (e sc servir de novens dlinscriptions comme
le magnétophone, reprocuisant intégralenent ses valeurs de structure
SONOTC COLiE LE FIAAIT 0. 'LOAGE LE FILi: CIii AT TOCRACIIQUEypuis d'ob=-
gserver ¢t de mesuror celles-ci selon une néthode scientifiocuc se rifé-
rant 2 la logique uboOlUO._ '

C'est alors cu'apharaitrait aux yeux de 1'individu-moderne-moyen

le monce rdel cde 1l'infininent petit de 1'Exnression aucdible: ses phéno-

(¢
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ahnos vibratoires cOnohra'l:s “ocoux »roluits par l"l“ctricité, in-
Tluencés par cas forces atirnciives ou r“pu151ves, subissant les lois
impératives ce la résonznce, ¢¢ la nériodicité, dé la nhysiologie acous=-

tique. Thénomones vulgaireuxnt connus sous los noms'ce nhondémes, ponc=—
tuati n, rythme, podé¢sie, mélodic nﬂ*wonl «+» ot compdrondrait-il quv
1tdétat de purctd et c'"ncon501ence dans lequel s trouve cncore l'ex-
ans sion Wll ttrie nerro~cfr1cu1ne, favorise la création spontande, sin-~
chro, scnsibple, en pulssuncb <o ”evbloaoencntg lorlquos... tandis que

clul dans lecuel s'é Loor lc créction consciente de ses actes tech-
nlcuba, concuit souvent au traficuage 2t 2 la stérilisation.

Ces consicirations adiiiscs mdvilent quec la COLLECTE et 1'ARCHI-
VI.GE des expressions de lthomnmc-ce-iradition-orale négro-africaine
n'est pas une“ontroprisc si girmlce. :

Ellc ndcdssite de la part ce 1'icultour, technicien du monde
moderne ¢ ¢ '

' "19) un gros of
“*ncontrc de 1
che cd'unc nﬂt no

fort dé réadaptation afin de venir 2 la
‘ingudté, norme "qu'il Fut" et la recher-

o u.h,tee Q ses becsoins.

C'esb & cette cdouble tiche cuc sera consacré la pre-
ni¢re nartie du Fanuel. : ‘

.2°) L'utlllSutTOH e Moynns-d inscription-évitant. & 1'oc-
casion de la ccllecte de la DOCU. ZWTATICH, l'usage impro-
pre de l'ucrlbu*ﬂ'"t 1'=pplication prgthuc de la métho-
e préconisde. ' '

Objet du deuxitixe chapitre cu ..anuel.

-39) L'étude co 1'INSTAU SNTATIGH négro-africaine (sa
-nomenclaturce, son ynbolwsn son mﬂcanlsmc...

Cbjet .cu LfOlSlumO chapitre .

Toutcfois le i anuel “a prévu lc cas ce l'aspirant Collecteur-
A‘CanlSte "nressé® ou .ne. CPOchu pas dens 1t Ut’lltc de la considéra-
nion nllosonhloue .ou svnbolwnue, on »dservant & son ceuxidme chapitre,
.

12 soin ce lui ‘servir c¢e Guice praticuc. Ce chapitre étant conme tel,
valﬂal“ cn 601.

Enfin l'cuteur cu :.anhual avoue nunolenﬂnu cue la t&che qu'il
o entreprise ost encore t,vs imparfaite. Do nombreux sujets restent
% cévelopper, cos points 2 nrdéciser, cussi s'ost-il souvent limité, 2
n'énettre quc 2les Propos 1tlons ou cles suggestions.

-nouﬁtont lui-m8me sur lg teérrain de DAafrique iloire depuis
ns , il s'est vu en fonqtlan ‘es concitions do travail jusqutalors
nnues ct, on face de 1l'cioncduc dola t8che L occomplir, dans la
ssité d¢ sn forger unc :dthode. Clasit a¢n31 cu'il a parcouru dans
setie voie unc certaince distonce, neis ne peut encore, dans bien des
cas, ne montrer sculouaent gue la direction & prendre./;-~

N SN SN A TN AN
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Chapitre Premier

PREPARATION AU TERRAIN DE L!ENQUETE.

Ce Manuel a été concu afin de servir.de’ guide 2 la col~
lecte, au classement et @ la conservation des expressions de
Culture, négro~afrlca1n . Son but est essentiellement’ prathue,

- ainsi qu'en témoigne son souci d'examiner le détall matériel.

Toutefois il serait tris imprudent de s'engager sur le
terrain de¢ son actlon,'aanu tenlr comptes des conditions dans
lesquelles clle est appelée-a s'exercer. Ce terrain est celuil

. des expressions de l'homme ne faisant pas usage d'écritures,

afin de tranomcttre ses sensations, ses idées, ses techniques,
son histoire, ses lois,...

Les expressions de cet homme sont plus souvent connues
sous l'étiquette "folklore", et partant, sous l'angle de la
mu51que, du chant et de. la dansc...

Il est également habituel de considérer les productions
1ntellectuelles de cet homme, corme étant simplés, "primitives®.
Le fait qu'elles n'aient pas. trouvé de représentatlons écrites,
paraissant devoir ellmlner toute possibilité de les trouver

" complexes et organlsceo.,

A1n51 donc, s'il faut se limiter & ce genrxe d'appréCLa—
tions, n 1mporte qui peut, sur teé teérrain, recueillir n'impor-
te quoi, 2 la condition que l'objet de cette collecte présente
ll'aspect’'d'un dir ou d'un.rythme orlglnal,"exothue" suscep~

© tible d'apporter a l'oreille etrangere des sensatlons insolites.

Malheureusement ces aDpre01atlons sont autant de fausses

- . interprétations encourageant des solutions de facilité, entre-

tenues parfois méme par ceux qui devralent assumer la charge

d'assurer la- percnnltc de la culture négro—afrlcalne.

La raison principale de cet état de faits réside surtout

'pour nous dans la maniere d'aborder le probléme plutdt que
dans le probleme lui-méme. . .

C'est ainsi que nous devons, sans plus tarder, nous
rendre sur le terrain de nos futures enquétes et observer ic
comportement de deux personnages que nous retrouverons tout
au long de ce manuel _ : :

v1vantes de. son genre de vie, de ses moeurs, arts et langages.

7 Ce sont ces deux pex onnagéé qui se trouvent en désac-
cord et ceci pour la raison qu'ils ne "“voient" pas les choses
de la méme fagon, en fonction des moyens dont ils dlsposent
et de ]'cducatlon qu’ Jlo ont regue.' :

1..

P teipre B —
ot hast it ot deindut=d pmsrmam et~

sa penoee. la- lettre, le llvre, le’ Journal la radio, le dis-
que, le cinéma, la télévision,...

Y A



De ce fait, sa sphtre humaine s'est considérablement
uuﬂmentéb, ne serait-ce que par l'emploi d'une langue commune,
adoptée par les groupes ethniques de sa nation.

_ D'autre part ses moyens de transports mecanlques, lui
permettent d'explorer dtautres sphéres que la sienne.

tions do proau1fq “de sa ponsee. Sa voix soule en est 1'illus-
tration directe, accomnagn@o du geste ou de l'ObJGt sonore.

Ses conditions matérielles ne lui ont pas permis d'évoluer.Il
vit dans une: sphére humaine réduite et "étanche", par le fait -
que son domaine intellectuel est limité a des archives exclu-
sivement orales, condition entretenant la division linguisti-
que du pays en petits groupes ethniques, que le manque de mo-
vens de communications rcnd encore plus isolés.

Le mode de vie comparé de ces deux hommes ntira pas sans
exercer une influence sur leur manicre de-s! exprlmor, de "yoir"
les choses.

L'usage de systhémeu d'écriture, de code, aura eu pour
cffet de permettre a4 notre Engueteur, homme-du-livre, de clas-
.ser les ¢léments de son ExpTession Générale (sonore,. v1suelle,
gestuclleg-..) et de.s en falre le spe01allste.

I1 lui arrivera méme, 2 son dégré d'évolution le plus
poussa, de considérer la matildre composant son eeuvre, comme
"existant en soi, . sans vouloir nécessairement l'associer aux
événements de sa proprc vie. .

L'art de son Expression sera alors dit ABSTRAIT. En mu~-
sique 1l envisagera le son-pour lc son; en Poésie le mot pour
le mot; cn Danse le geste pour le geste,... ou abandonnant son
aspect manuel, s'automatisera, il tournera un bouton pour faire
de la musique, qui deviendra l'apanage de virtuoses, autres
spécialistes.

D'autre part la traasmission des idées et des oensatlons
cffectuées par la lectusrc du “1ivre, de la partition musicale,
~du journal, et le genre d'éducation regu lui interdisent la
manifeostation trop démonstrative (cris et gestlculatlono de sur-
prise, de 3010, de dou]our,...) et contribuent a enlever de la
spontanelte a son expression naturelle.

Il en résulte que sur ce terrain, les occasions 2 chanter,
& rythmer, ayant un ranport direct avec les réalités de l'exis~
" tence sont RARES.(L'on ne rencontre pas par cxemple dans la
vie cousante, une femme exprimer en publlc sa douleur par la
" danse, un docteur ou un avocat sc mettre a chanter dans l'exer—
cice de leurs fonctions).

Il s'en suit que le caractére de 1'Expression de 1'En-
gu tgur 1llustre son ¢gonre de vie d homme evoluant dan§ une
tie du décor, colle de sa spec1allsatlon, se situant en outre
dans le cadrec plus ou moins fictif de la ville.

La spheére dans laquelle sc déroule son existence pourrait

se comparer & une cloche brisée dont les morceaux ne résonne-
raicnt plus enitrc eux.
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11 ‘aura acquis, a ce genre de vie, une "manidre—~de=voir-les~
choses" qui le poussera a rechercher et prélever avant tout d'un
fait, la matidre qui intéresse sa discipline.

‘Auus¢ aura~-t-il tendance 2 dissocier les éléments entrant
cans la composition d'une forme de sa création et a les étudier
indépendamment du contextc de sa propre vie.

A cette manidre de s!éexprimer, de vivre, de "voir les choses"
s'oppose 1! anuete, homme—de—tradltlon—orale.
A défaut de codes, d! ecrltures, il n'a pu fixer et classer
les é1léments de son Expression générale en genres bien déterminés.
De ce falt, il lui est presque impossible, ni matériellement,
ni subjectivement, dtisoler un de ses éléments (le son musical par
wxemple), de "le considérer pour lui-m8me et de favoriser l'évolu-
tion-de-sa technique dans l'abstrait, comme il en est de la vir-
tuosité’ pure eh matidre dlart mu51cal "savant".
Bien au contraire, en pratique, son discours utilise indif-
éremment le mot, le chant, le¢ geste et l'usage de ces signes sera
presque ‘toujours motlve par ltaction fonctlonnelle, étroitement
assoc1ée aux- éveénements de sa propre vie (chants de metlers, de

'\
i
B

" nalésance; d!initiation, de mort...)

L'art de son Expression sera donc plutdt CONCRET si on doit

1'opposer a celui de ltart savant.:

Dtautre part la transmission "orale" sfeffectue & défaut
dtautres moychs de representation, dans le temps et l'espace de
ltaction qu'elle illustre et.cette condition non affectée par une
4'equcatlon frelnant les élans naturels, fera que les occasions

. &.chanter , A.danser seront sur ce terrain NOMBREUSES et DECRI-
‘RONT FIDELEMENT LES TRAITS DE LA VIE COUTUMIERE.

- I1 s'en suit que 1le: caractére de 1l'Expression de l!'Engueté
illustre son genre de vie d'homme évoluant en sphére humaine ré-
duite mais unitaire pour. la raison qu'il lui est presque donné
de pouvoir embrasser ltensemble de ses archives traditionnelles
¢t que ses faits et événements plus fonctionnels que "gratuits®
so complétent, se fecoupent méme avec ceux dlautres mondes que le

.. sien avec lesquels il vit'en symbiose (les expre531ons d'un rite
- .consacré 3 la Chasse.-se. feront entendre a 1!'époque ol certaines

plantes -attirent certains animaux).

La sphére dans laquelle se déroule toute son existence est
comparable a une- cloche :intacte dont le métal frappé la fait en-
trer aussltat et entlerement en résonance..

I1 aura acquis. a Ce- genre de. vie une maniere-de—v01r—les—
choses ayant tendance-a les rapprocher entre elles; 3 appréhender
avant tout le ."corps" de la Forme plutdt que le detall entrant

.dans sa composition, et de la situer toujours dans son cadre so-

c1ologlque.

), ~ La nature du desaccord regnant entre nos deux personnages
peut des lors que nous connaissons mieux leur caraectére, plus fa-
cilement s tobserver.

L'Enquéteur se trouve sur les lleux de sa prospectlon,

animé par le dessein de rencontrer la matlere qui intéresse plus
particuliérement sa spécialité.
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Sur ce terrain s¢ rencontrent, le plus fréquemment micro a la
- nain, le llngulst l'ethnomusicologue,ule cinéaste, le radib
reporter. Ce e e

Les premiers ont rcsolument opte pour la rccherche de mati-
eres mettoment détermindées. Lo linguiste : la porole 3 1'ethno-
- us 1oologue ¢ le son muzical ; les seconds moins fixés sur leur
" choix rechercherons 5 fout le manifestation spectaculaire
solt ”fo*~-u:“U¢,"; srnonyme de divertissemcnt musical et cho-
s i L'uwr pour sonoriser son film, l'outre pour éditer
les disgues ocu aliz bﬂbﬁr les programmes de la edio

poramange 2:1nnnf . seéne dont il semble étre 1le seul maitre.
: L Auteur dp 1ul se pressent les habitants d'un petit
valagb, & 5321 coirportenent le montre accomplissant de
ombreux gesics, adressant au ciel des incantations;
dansant Uu Vifrflnﬁnt par sa voix ou ltinstrument de nmu-
sigue gu'iistient a lav maln, un groupé de chanteurs et
¢e td:bOUflL@lreS.

Hotre Lagufteur ( quc.nous”aurons choisi pour 1'exen-

> radic TepOrLeT: ) pensera saisir;tout de suite 1'am=-

(9]
et
O

:v-,"}-’

18NCe 30haore degugee par cette sceéne et braguera plus
SP Lonent son micro dans la: dlrectlon des chanteurs
¢b musiciens, ufln de s edparer de leurs chants et de
leurs ryshnes. '

Mais au bout a'un certaln tenps (le +cgpu de Jjuger de
1'intérét que pourra présenter ce "flash® & 1l'oreille
des auditeurs ), il laissera lc maltrc de 1n scenc pour-
suivre scul ses 1ncantat10n ’ :

Hotre Drospocteur rzdlophonique, se sera malgre tout
informs  sur la natuvre de la sceéne & laquelle il vient
en partis d'assister. Son pr1n01pa1 protagonlste, 1!
Bngudté jouait le réle d'un gudrisscur appcle Bau chevet"”
avan N-lgde, et son action était destinée & le guérir.

I1 cura’donc titré Son -enregistrement Incantations de
magicicn guérisseur, ‘avant de poursulvre plus loin des
réchercices ( car il est aussi dans ses habitudes de ci-
tadin &'&tre tougours pressé ) pensant qu'il aure acquis
des docuaents préts & intéresser les curieux de musique
et d'art négre. Mais durast-il vraiment oeuvré afin qu'-
un does aspects de cette culture soit sauvegardé?

Cependant 4 1loccasion de ces chants, de ces incanta-
‘tions, des mots furent prononcés. A-t-il fait entendre
a4 1'Enquété et & son entourage, l'enregistrement effec-
tué 8F¥in dec les noter et de 1es traduire (& 1l'aide d'un
- interpréte officiel ou occasionnel '
C Peut-8tre aurait-il alors été frappe par le sens des
-Ldeeu exprinées sous 1a forme de questions adrgssees aux
esprits des ancltres?.. ..

Mon malade a~t-il contracté son mal a2u bord de la ri-
viére ? Dans la forét ? & 1=z plantation ?

«..3€ scrait-il rendu compte qu'd cette séric de ques-

tions cn succédaient d'autres et que celles—ci allaient
lui servir & établir son diagnostic...

AT
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"D!ol souffre-t-il? Dés pieds? des jambes? du ventre?
de quelle partie du ventre? , .

+ee Se souviendrait-il alors de la mimigue de la
- danse désignant tour a tour les parties du corps corres-
pondant au sens des mqts_chantés...

Quelle est la substance qui doit entrer dans la compo-.
sition de la médegine a lul administrer? de l'argile blan-
che? cette plante? ce fruit?

" +.. Peut=8tre notre Enquéteur se serait—il souvenu du
moment olt le guérisseur auTrait successivement désigné les
objets étalés sur le sol et avec lesquels il allait compo-
ser ses "simples"...

‘wss Sa curiosité mise en éveil, l'aurait-il poussé 2
apprendre par quel signe, le guérisseur et magicien rece=-
vait une réponsc des esprits... ,

..« Ainsi donc, la contraction violente de son épau-
le droite correspondait & un "OUI" affirmatif, "OUI" inter-

rompant la série des duestions au niveau de la bonne.

, La complexité et l'organisation de la forme de tradition
orale négro-africaine se seraient ainsi révélées & 1'Enquéteur
a l'occasion de cet essai d'enquéte, partant de la connaissance de
son contexte verbal, toujours si riche sur ce terrain en enseigne-
ments et que sa méthode .d'homme-du~livre néglige habituellement.

. I1 se serait m&me rendu compte par cette voie qu'il a par-

fois agi dans la collecte magnétophonique, trop t8t ou trop tard.

_ Au début de ce cérémonial le "docteur" chantait au moment
" ou il ornait son visage et ses bras de peintures corporelles,
symboles de sa profession. Qu'exprimait-il ? -

s,

de pratiquer son art." et apportaient & l'esthétique générale de
la scéne, une introduction sans laquelle elle se trouvait amputée
d'une de ses parties essentielles. : : :

" Il pouvait en &tre ainsi pour une autre phase du cérémo-
nial qui avait échappé a 1'Enquéteur. Un théme -important, est la
"bonne" conclusion par exemple. o o _

Dans ce cas le prospecteur vraiment africaniste, connais-
sant la solide architecture de l'oeuvre ou du cérémonial n&gre,
ntaurait pas hésité a procéder ultérieurement avec les mémes pro-
tagonistes & la reconstitution de la phase manquante, afin de pou-
voir se ‘dire avoir recueilli une forme compldte, intacte.

Le danger de perdre ll'occasion de contribuer & la sauve--
garde du patrimoine -culturel d'Afrique Noire n'aurait pas été le
méme si 1'Enquéteur de notre choix eut été le spécialiste d'un
genre d'étude savante. )

- I1 n'aurait alors prélevé que la'matidre" intéressant sa
discipline et présenté le résultat de ses travaux selon la procé-
dure consacrée. = . . ' o

L*ethnologue : un rapport "écrit" sur le symbolisme des
objets rituels, le cadre sociologique de la scéne...

Le linguiste: une étude sur la structure de la langue :
parlde. : - . : ' S

' Le musicologue: une étude sur la structure de la musique
exprimée (degré des échelles, intervalles, rythmes,...)
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w.Sans vouloir nier l'indispensable action de ces recher-
heg: ., le travail ds colieecte pure quc nous devons attendre de
notrc spécinliste, restera & accomplir.
Soit tel un archéologus découvrant les fragments épars
Stuns nosaique antigue, de s'efforcer, aprés en avoir soigneuse-—
acnt cxaminé le zite,d'en recueillir tous les morccaux ct appren~

dre par L'illustratinn reconstitude des scénes décrites pzr 1'-

nomme Ao la civilidetion en cause et sclon son propre mode d'Ex-
rrCs S¢on, iz enractaere de ses moeurs, le sens Gae ses techniques

de sem U ) — P o

Aujourdtiai, la possibilité de recueillir et de recons-
tituer &u_ionﬂln: de 1'cxprL051on orale ancienne de l'homae (
JU\ub'& ce “oar inpossible & inscrire en valeurs absolues du fait.
de g2 Suzeclté et de sa coaplcx1té ) des fresqbes sonores aussi
duesciny f=s Ge son genre de vic que si elles &taient motérielles
est f.Jbrtc a 1'Unguccpur par le mmgnutophone. Encore faut-il que

0b1m+»01 n'‘en fa pas frop usage en "spécialiste" car cela re-
vicndrait & n! et dier doe la posalque de notrp 1mage que la con-
position ChLAlun de son émall.

Lﬂ premlerc leqon a tlrcr de cette OXpurlanG réalisdée

c b
> THEPL STE NI DEHUIIE DE PORLE ET.JL uTRUCTURE
Lp fait gqutil ait pu se rendrc comptc que sur ce terrain

’

lefaut de signe dtéeriturc, lc signe sonore ou gestuel n'est

¢ signe, piece janails comsidérie pour elle-méme, d'un vérita-—

cad
 pag "gratuit™, 1'inciters & rechercher la signification attachée
3¢

- ble mouvement "hnrlogcrle.

1I.-

Ainsi donec ces promizres donndes ltauront amené lui-né-
me a ¢tablir le prix db 1o comnlexitd ct de l'organisation par—
ticulieres de 1ln forme J‘ctprcss1on negro—alrlcalne. ,

Toutefois le sujct choisi & titre expérimental, ne se

rouvait 8trc cependant qutun pris parmi tant d'autres. Aussi,
blGn que les mémes principes se retrouvent, resterc-t-il & 1'-
nguatour désireux d¢ connaitre 1'étendue de son champ d'action,

CTen cxaminer cette fois le perspective sous 1l'angle de la diver-

eitl -de ses ocecasinns et dc ses formes.

CHAMP ©'ACTION DE Li FORME D'EXPRESSION NEGRO-APRICAINE

1¢ —~ Rechorciac de la forme d'oxprcsulon env1umgée sous llangle
de gon aspect humain.-

) An»reés ce qui 2 Eté ait du’ genre de vie de 1'Engu€té

facilement illustrée por ses expressions spontqnees, Ia"¢circons-
b 3 '»H-~ 1 n - a9 T ——
tance servira dco'moul a l forue d'cxpression longue ou courte

cérdmonial ou bcrceuse ).
Son ’sthbthue scra .conditionnée -au niveau de 1l'lge et

du gexe par 1' action fOnctlonrcllo, ‘la vie sociale, l'asplratlon

rbllulcus . { Chants d'enfﬁntg jouant, de femmes bergant pétris-~
sant, cultlvant d'hoimaes pagayont, marchsnt; .o

cevenne /ovinins
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airs et rythmes d'instruments chargés de transmettre des messa-
g5, 'animer laction gestuelle du magicien ; cérémonial atta-
ché a l“ naissance, 1l'initiation, lc mariage, la mort... (Plai-
dOlrluS du Dlulﬁ“ﬂnt dc 1'accuqe ; légendes et contes entendus
a 1 Vu]lLﬁe ) : IR -

,,,,,

Lp chumw G’F vﬂon -1 Tdfﬂc ¢ exurc““lon negrc -afri-
crdnéy. 1iaicéd a-la r;oharoho dc sa eire Jnstance alimentérait
Wit ruby 1&uo, qui & c¢lle seule suffirn it a établlr 1a ‘preuve de

M & T

B8R ‘richcssce' et deosa A4ve rcﬂtc.e;g:..~r~

' 11 ne'tlvﬂu cbpv¢dﬂqt oS comwtc dc son aspect nmatdricl-
- v’.' ‘u P ot :

2°. ~-?gchurchg db l“ formc d’cxprchion crivisagée sous l'angle
ae sb "Atlbrb _ R R : .

~, 1

© e Apreés wvoirt conSt i 3»1'0002810 de son'prcmiéf"con-
tict avec 1! Enguetp, ‘que, cerdernie .uuSOClult E€troitement dans

~13 wéile action, 4eS tccnhlques cxpressives individuellement ex-

ploitdes en sphdrd’ "savanto! (ou Irart de 1o ‘dahse est 1Tapena-
ge du:&?nSQur 1a~4ualqup Fu’ mus1c1cn, 1t éloqucnce de 1'qvocat)
L'Enguiteur ne devre 'pas troy MA tivement conclure que, ‘18 physio-

=D S=T

noﬁle courante de, l’eypre551on negro—afrlxalne se. prescnte sous

: Q‘aS“ect dTun "cocktdIl de-iMbts, de chants,’ge gcstcs.rIl lui

s faddra ‘g il veut dlstlrgucf”qettemvnt sts fornes, examlner hé-
tivement leur structure.- :

Ldfhot tructure 1mp11qu nt l'1dee de matlered dtanaly-

59;53;51 ‘discriiination passcra du plan humain au plag technique.

o0 . Quiodit pechmiquc it instrument d'bxécutlon de: cette

tucnnloue. Crest: p=r‘le uupﬁsfu e.de 1'1nstrumbnt que. l'Engue—

tcur trouvera ‘le noyen lv plu pr thue de dlfferen01or Ies Tor-
58 entre elles.'’ ‘

- Ainsi,- MK VJlx humalne prodult la.p role et 1a musigue

-

= yocale; I'instriment ‘de musique proprement dit la mu51que instru-

mentale 5 le corps kv'ﬂln produit aussi.la danse. -
e e ———
- 4, technigu ‘sonorts (R gcstuelles apparaissent sur ce

: tublfau, cc sont. elle qui fournlront a lu forme D) natlére et

-~

j'ml uu e So personnallte
: L'eyploradlon e ckacun de: ces domJlnus permettra a 1'En-
ggjggg de pro grh%ser,mlus nvENt dﬂns ia voie Ac son, inventaiTe.
loutcT01 son projet rencontrcra,une difficulté,’ eréc précisément
ﬁ“r le” Ar"ctérg de la torsy Sle cpentlon negro-afrlcalne faisant
u>cl u*ant son exécution, éli'une ou llautre de” ces techniques.

AuSS1 Svitera~t- 11 é ges débuts de rencontrer des cas de

fovmvs trop compleXes pour ‘he retenir gque des’ formes 81mples (

s0it aninées prr une techllgue netiement établie ): et suivra-t-il
afin d’év1t.r ¢ s'dgarer dans chacuné de ses opératlons, le cours

‘Afun eycle de vie.en raisonnaniﬁainsi .

, Quellcs sont. lég. ocga31ons 3, fcgmuler dbS idées, &
cnaﬁﬁer, & Jouer dlun. 1nstrumbnt a dahser, se situant
au niveau de” 1la naissance do l'enfuncc, de l'auOlLSCbn—
ce,de 1'adulte, d¢ la vieillesse, de 1o moxrt, ?

Ce parcours lui permcttra ¢galcment e contlnuer a4 asso-

_’.ciér. l'uspect humaln‘ne son probléme son.- aspect technlgue.

©3°, L Resherchs de la Poriié’ d’exvr63810n 51mpie ( parlée, chantee,
instrunientale, gestuelle )

'
TR RN /.OJ_...O',Q'O -
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Le dépistage de la forme d'expression simple appartenant
au domaine de la PAROLE, tiendra compte du facteur humain en
stadressant aux personnes d'f8ges et de sexes.différents ainsi
qu'aux grands chapitres de la vie littéraire, politique, reli-
gieuse, juridique. _

Le facteur technjgque recherchera des formes diverses,
propres a ce genre dl'expression : proverbes, devises, jeux oraux,
devinettes, contes; légendes, faits historiques, généalogie,
priéres, mythes, plaidoiries, ...

Le dépistage de la forme d'expression appartenant au do-
maine du CHANT, tiendra compte du facteur humain en collectant,
ainsi qu'il en fut pour la PAROLE, les timbres des voix d'en-
fants, de femmes, d'hommes, de vieillards; propres a certaines
professions (griots, magiciens, pythonisses...) ou & 1l'unité
culturelle elle-méme, dont les voix peuvent &tre a dominantes
. graves, aiguss, criardes, plates ou chevrotantes.

Le facteur technique distinguera le chant solo (par une
personne), monodique a l'unisson ?plusieurs personnes chantant
le méme airs, olyphonique (plusieurs personnes chantant des
"parties® diffgrentesi; mélange de monodie et de polyphonie, en
forme de dialogue ou de refrain, de rondo, avec ornement, avec
parlando, choeur parlé.

Le dépistage de la forme d'expression.attachée au domaine
de la MUSIQUE INSTRUMENTALE tiendra compte du facteur humain en
recherchant l'usage que l'8ge, le sexe, la fonction feront de
l'instrument. Les données fournies par 1'Enquété ont déja atti-
ré 1l'attention de 1'Enquéteur, sur le rdle a I3 fois symbolique

———— il e e S e e
o

et fonctionnel que joue I'objet sonore dans le cadre de la vie
de 1l'homme de tradition orale négro~africaine : harpe sacrée,
hochet du magicien, sanza du marcheur, cithare du po&te, tambour
" parlant. .

L'aspect technique tiendra compte de l'organologie (étude
de. 1'instrument) en se référant aux classifications établies
par les ethno-musicologues et par lesquelles seront distingués
les IDIOPHONES des MEMBRANOPHONES, des CORDOPHONES, des AEROPHO-
NES, ainsi que les membres de chacune de ces familles ¢ hochet,
sonnailles, cloche, racleur, sanza, tambour, arc musical, citha-
re, harpe, luth, sifflet, trompe, fllte,...

Ce dernier aspect examinera également la structure de la
forme musicale propre a lt'instrument : en solo, en ensembles
(homophonique, polyphonique, harmonique, polyrythmique),composée
de ritournelle, de prélude, d'interlude; de postlude,...

L!'Enqu8teur éprouvera certainement moins de surprise en
explorant™le domaine de la DANSE, de réputation mondialement
acquise, en y découvrant échelonnées tout au long de la vie de
1'Enquété (ceci afin de satisfaire 1l'aspect humain de cette
rubrique) des manifestations attachées a servir les expressions
joyeuses, douloureuses, religieuses, ‘des différents &ges, sexes
et sociétés. ‘ T :

Sur le plan technique, le dépistage de la forme dlexpres-~
sion chorégraphique tiendra compte de l'attitude et de la figure
dessinée : Danse en rang, en cercle fixe ou mobile, assise, &
genoux, mimée.
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Le fait que 1n Danae ne peut se passer de l'expression so-
nore, accorde déja a scs forwes un ccrtain. degréd de complexité.
Mais ainsi qu'il pourrait en &tre dans le cas ol une technique
stincorporerait plus ou moins & une autre ( chant ou podue avec
uccomna neuenb l'inﬂtrument 3 contc avec choeur.),.l'hésitation

_._._,.____.___

ucnt~ maklc " les cxpre581onu chorcgraphlques entrcront dans
Le iowaine de lu DANSE, celles du 'contc dans celui de la.PAROLE.

4°.~ Recherche de lo forme d'cexpression complexe. -

A la suite de ses explorations successives, linitées volon-
toirement & la recherche des foraes simples, soit produites par
1z »nratique d'une technlque unlauc, ou ncttement domlnante, 1'-

EnJuetcur poursuivra 1l'étude dc son futur champ d'action en ins-
crivant a son répertoire des formes plus complexes, parce que
faisant apyel & Jdes techniques diverses dont les Zléments d'ex-
pression se trouvent intimement m&lés.

Dans cette ca tvgorle de forues, entrcront celles qu1 n'of-
. frent vas de caractéristiques techniques netiement Ctublleu, et
cul appartiennent autant au domuine de la PAROLE quc du CHAN"
que de lo MUSIQUL INSTRUMENTALE ou de la DAWNSH,.: -

- Un. prcmler cas S offre & l'Engueteur sous la forme dc lan—

“1tb a eaettre des nessages verbaux en utillsant la sinple tcch-
nigue instrumentale ( tambour, trompe, sifflet.:... )
" Ce cas de forme comvlexe ( exploité parfois en lldlson O-

vee 1l'espression chordgraphique utilisant des rythmes "parlents!

pour animer et commcnder ses-gestes ) est typique du genre de
3“,noneneg rencontrés sur le terrain de l'homme de tradition o-
re.le négro-africaine. Il résulte ( par effet sans doute propre
au carnecteéres imatiriel de l'oxpre3310n non écrite ) la fusion
intine de symboles 1rrvmbdlablement dissociés en terrain de cul-
~turce écrite par l'usage de la codification graphlque ( alphabet

Seriture muuicale, ohiffre

- scus l'qspcct d_unc SUITL ae formbs 31mples unies par Ic méme

- contexte : telles les priéres, les exhortations, les chants, les
cirs, les rythies, sc succ~01nt dens le cadre du rituel;,du céré-
;ﬁ&gigi, de la procidurc. '

" LTLESTMBLE DES POLIGS SUCCESSIVEMENT ENI NDULS DOIT LTRE CONSIDE—
1% COMEE -UN TOUT IEDIVISIBIE, UNL FPOXMYE UNITAIRE, MEME SI. SOV
EXNCUTION DOIX DURLR PLUS IEURS JOURS .

Aingi qu'il en Fut pour lz forie sinple, cette nouvelle
forme complexe gera ‘épistde con tbnudt compte de ses relations
avee la vie ¢ Rituel do naissance; 4 1n1t1at10n, de: flangallles,
CtCovcnn pé Srionial - Jurldlque,,poll+1que. S
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HO o= l‘nmbiance sonore.

Enfin en procodant a l'examen de son futur champ d'ac-
tion 1‘§ggg§£ggz ne négligera pas non plus les expre351ons, qui
bien quc se 51fugnu en marge du“message" intellectuel de 1'hom=-
me, goporberont a ses etats, sa maniére de vivre, son cadre, de

vivantes évocations. Il s'agit d!'ambiances sonores :

a) HUMAINE onomatopeos, cris, rlres, pleurs; bruits de
métiers, ambiance de féte, de marché, de
foule, ... :
chants d'oiseaux, bruits d'insectes, cris
d'animaux divers (domesthues ou sauvages)
c) DE 1A NATURE-. ambiance de la forét, de la rivieére, de
la mer, du feu de brouose, de 1la tornade,...

co

b) AVIﬁALE'

T~ — AT R ST e mTe——
> e— o g e mree e

Arrivé au terme de son premier inventaire d'expressions
a IGCUGllllT, 1! tngueteur d01t pouv01r se faire une oplnlon sur

Il lui restera malntenant, avant de passer a l'actlon sur
le telruln, a fornuler les régles d'une méthode destinée a
l'ezider a passer a la collecte et l'archivage des formes désor-
mais inscrites a son répertoire.

III.~ CHOIX DE LA METHODE D'ENQUETE.

Apreés avoir abordé son probleme en pemsant qu'il était re~
lativement 51mple, puls de découvrir par la suite, 1'infini de
sa complex1te, ne doit pas avoir eu pour effet d'apporter des
il Je 1ui trouver une mdthodc adaptée a sa future t&che.

Celle~ci pourrait tirer profit du désaccord régnant entre
1'Enguéteur et 1'Enquété; en effet, s'il apparait que la méthode
savante occidentalc cherche a dlvloer trop hitivement les 41é-
ments de l'expression-de l'homme de tradition orale, & découper
sans précaution la structure de ses formes sans tenir suffisam-
ment compte des adhdérences qui les lient & sa propre vie, il
n est pws exclus de ‘penser dégdger les régles d'une méthode

d'un Lssal d'enquéte) procnae par vision unltalre des choses
pour la ralson qu'a défaut d'éeriture, il n'a pu graver les
signes de son Expression et cen dissocier par ce moyen les élé~

_ments.

~Cette.donnée-fait qulen. pratique;=il considére toute forme
matellelle ou spirituelle, comme des UVITES aussi homogénes et
imprégnées de vie que cclle de son propre cCorps.

Cette B OTIOV D'UNITE ne l'empéchera pas de dlstlnguer les

¢léments entrant dans la composition d'une Forme mals comme de
nouvelles unités 3 leur tour.

N
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C'est aingi gu'il considére 1l'objet de sa fabrication
COmMIC un corps COHpOuG d'organes ( membres, t&te, bouche ) &
1texsnple de 1l'instrunent de musique et des objets domestiques
a figurations yﬁboliques hunaines ou animales et que l'organe
de cet woaet inv1endra &4 son tour unc unité, un nouvecau corps
( la corde doc 1o harpe.sera afle ou femclle ou héros du poéme
dpique Jdont cllo qccompagne-l'action )

Il est 1mportnnt de soullgner a ce nlvau de 1’1n1t1a—
touguurs gTa fulue. “Les rupports “tublls entle les organes de
ltinstrument sc¢ retrouvent cxistant entre la matiére solide et
sonore; entre l'epparcnce et 1o rdalitsé fonctionnelle. ( Les
1uubllbs de la SANZA sc divisent en lamelles : Pere, mere et

cenfento Qes 2 sexess; lo lanelle. la plus grande fera entendre la
fyoix" grlvc du pdre, les sulventes dans l'ordre de tailles la
voix de la nére et des enfants.)

14 ne s'arréte pas pour l'observateur attentif la liste
des faits engendrds par ce symboligme qui s'ewpare sur ce ter-
rzin de toute chose. Des rclations s'établiront également entre
lcs Lmrtié Lu corps de l'ua“ne. L Eggugté considérera ses mains
et CbllGS—Cl dans leur fonctlon'mu81cale 8 exprimeront indivi-
duelleument ainsi gu'il en serait des voix de¢ 2 personnes chan-
tant en duo. '

L'application de ces principes est si strictement obser-
vée par lc musicien resté fidele a la tradition, que s'il est
gaucher, les rdles nusicauz de ses mains seront inversés, ainsi
guc la dlsn081tlon des parties vibrantes de l!instrument.

La NOTION D'UHNITE respectée par la méthode orale négro-
africaine (- si elle était formulée ct écrlte ) est donc absolue
sens liuitetion de matidre ni de formes, qu'elles soient maté-
rielles ou immatérielles, visibles ou invisibles.

- Cette NOTION 2 pour principal effet de forger une chaine
entrc toutes les expressions de 1! UNITE CULTURELLE ( entité, uni
tp ouprene ) sans alléner com@lctement leur autonomle.

L' application de ces prlnclpus mis au serv1ce de la re-
chprche de la SIGNIFICATION, . Sclaire d'un jour nouveau les
faits, oeuvres et gestes de 1'Enguété et met en évidence l'er—

reur fondamentale de 1'Engu teur Ffaisant sur ce terrain, afin

de 1l'exploiter, appel & des codes au nombre linité de symboles
( les 32 lettres de l'alphabet, les 7 notes de. la gamme ), des-
t1aow-a inscrirc un choix d'e xpre831ons qu'il désigne arbitrai-
ft@bﬂt sous l'appellation de Pﬂrole, Musique, Danse, Sculpture.
Sa conception actuelle s! Oppose donc é celle de L'Dngue-
t3 par le fait que 1'¥xpression Géndrale de ce dernier es¥ en-
Gore indivisible ct ferait 1'objet d'une codification unique,
si les caractéres de son symbollsme trouvaient un graphisme ap-
propris.
En pratiqgue,l'bnguété dispose par l'usage de ce symbolls—

ne "vivant® ( perce gUE non cristallisé par la codification gra-
riique et commun & toute chuse) d'un langage intégral dont 1'-
Expressicn n'est pas bridée poar des cloisonmements trop rigides
ou des vues trop abstraites.
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sur 10 tor¢aln, 315 ir nvec plus de nettete la 51gn1flcation de
. faits restés pour.lui obscurs jusqu'ad ce jour.

La libertd d'expression offerte par la NOTION D'UNITE, sup-
rpriaent 1'effet de "passage™ existant entre la- parole, la musique
et 1e.gcste.( expression dissociée en milieu de culture savante,
du fait qutelles nOS°édent cha cune 1eur propre code ou méthode
"ioritc" ) perﬂcttra & 1'Engquété de s exprimer indifféroment et

—— oA

ave
plex lué le 1o plup rt de ses formes et sa grqnce delllte pour 1!
TEHOVISATION,. _

nade cuc S)n 1¢ug1n tion a2idée par 1e principe dc NOTIOJ D'UNITE
ers appel & unc source sonore plus puissante que sa propre voix
des sons tlrgs dtun £t battu d'arbre creux, d'une corne, d'un
ogquillage ou 4'un sifflet,

‘.\e‘

Q oe Myt

Devra-t-il pour cela inventer un code ?

; Ce probléume ne viendra néme pas & son esprit. Il franchira
gans effort, gricce aux propriétes de son langage 1ntégra1, les
frontidres d'une esthétique trop abstraite, en réclamant & ses ins-
truments lc soin de "parler' corme s'il embouchait un porte-voix
afin de donner plus. d'intersité & so parale.

. Toutcf01o, le portc—v01x transmet également l'articu~
lotion des mots et il n'est rien d'étonnant dans ces con-
ditions quc son message soit compris, mais tel n'est pas le
cas des procédés acoustioucs utilisés por 1'Enguétié ne conm-
muniquant gque des sons modulés ou rythmés.

o

,l'express1on gu'il a lz charge de recueillir.

Cette. substance ne se référant pas & la codification
inerte et conventionnelle de la lettre ou du signe musical ( dont
le uystéme“ savant" est & représentation uniquement visuelle )
est restée libre, phénomdnale, préte & entrer en vibrations aux
commandemnents des sensations humaines.

_ Ltexamen d'un prélévement de cette substance réveéle
gu'elle possede en elle non seulement les éléments qui animent le
genre d'expression éu moment, mais ceux qui lui permettront d'en
créer d'autres spontanément.

Ainsi, en prélevant de-la-parole de 1’Enguete, 1'~
Enguéteur constatera qu'elle présente comme la siennée { s°'il est
occidental ) une ARTICUIATION composée de syllabes et de mots dont
la chaine est constituée de sons différents de timbres rythmés en
fonction de l'accentuation et de la syntaxe.
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Mais, d'autre part il découvrira d'autres éléments difficiles a
essayer de représenter par des signes exclusivement graphiques :
Une modulation permanente du mot, qui bien que comparable par ses
fluctuations a 1'INTONATION, présente la particularité sur cette
derniere d'étre invariable dens ses rapports avec ltarticulation.,
L'intonation du Frangais est variable, & part de rares exceptions
‘comme ie falt de "monter le ton" a la fin de la phrase interroga-
~tive, si bien qu'il n'est pas possible a l'avance de prévoir se-
-~lon les individus et en fonction de leur mode d'éloquence, quels
seront les intervalles montants ou descendants attachés aux mots
‘qu'ils vont prononcer., Tel n'est pas le cas de la Parole de 1l'En-
~quété, dont les fluctuations mélodiques retrouvent invariable="

~ment les mémes hauteurs comparativement au jeu de l'articulation
si bien qu'il est possible en connaissant & l'avance son texte
verbal de définir la courbe des fréquences qui lui est attachée,

"I1 résulte en pratique de ces considérations qu'a la va-
--leur symbolique que représente un certain nombre. de caractéres
dans la langue frangaise (timbre, rythme produit par l'enchaine-
-ment des longues et des breves). L'on trouve dans celle de 1l'En-

accompagnant la parole et portant en. lui une partie du message
intellectuel. o ‘

Ce phénomzne, désigné en linguistique sous l'appellation
de TONS LINGUISTIQUES, s'observe avec plus ou moins d'amplitude
auprds. des langues archaiques( langues & 3, 4, 5 tons et plus) et
en particulier celles d'Afrique Noire, -

_En prenant connaissance (dans le cadre des considérations
acquises) de cette nouvelle donnée, 1'Enquéteur concluera lui-mé-
-me qgu'en pratiguant un langage parlé posseédant a ce..point un pou-~
© —voir pré-musical, il sera aisé pour 1'Enquété de l'exploiter.g

des fins d'ordre pratique., - : S ‘

Un aspect de ce probléme restéra peut-&tre pour lui obscur,

et. la courbe de fréquence des TONS LINGUISTIQUES attachés aux pa-
-roles composani son message. Mais comment l'oreille africaine
entendant un tel message, réussira-t-elle a en comprendre le sens?

L'Enquété reproduira donc 'sur seés instruments la fythmique

\ Il faudrait en réponse & cette nouvelle question étudier,
a son.tour, l'appareil récépteur (l'oreille) de 1'Enquété préparé
a recevoir un message de cette nature.

phase de cette transmission qui consiste d'abord a.extraire de la
parole son “dessin musical") il reconstituera d'instinct 1l'aspect
initial du message en restituant a son squelette sonore, son ar-

-ticulation perdue.

Cet exemple d'un“passage"nParole~MUSique, effectué par 1'
Enquété, n'a pu se faire qu'en fonction de la nature synthétique

L'adaptation aux besoins exprimés par 1'Enquété, la facili-

~-té de passage d'un genre d'expression a un autTe ,

covesce [/ sinenen



I8

( ressource facilitant entre autre l'improvisation ); la
liberté d'expression préservée par l'ignorance d‘'une notion
trop arbitraire de la forme, peuvent s'observer encore a
d'autres occasions, notamment dans le domaine de la matie-
re solide : . '

Un masque 4 téte de gorille exprimera la redoutable
morsures de ce fauve par un developpement exagéré de ses ca-
nines ainsi gque de son cimier, trait caractéristigue du ni-
le. L'artiste négro-africain n'aura pas été & cette occa-~
sion " complexé ¥ par les donndes d'une représentation fi-
gurative trop étroite ( ayant cours surtout & une certaine
époyue en occident ).

Son imagination créatrice se sers librement exprimée
‘et il aura ouvert les porteu & un art révolutionnaire.
donc encore une fois servi & éclaifer Ia_SIGNIFICAlION at-
un fait propre & sa manidre de s'exprimer.

Ausgi, il n'est pas impensable d'envisager dans le
choix d'une nméthode de collecte appropriée, de faire appel
4 des regles QUI BI:iN QUE N'ETANT PaS ECRITES, N'EN EXIS-
TENT PAS LOINS Ex FaIT. .

C'est & cetvle cause que le manuel s'est rallié.

IQF—PLAN DU {HANUEL INSPIRE DE LA METHODE DE TRADITION ORA-
LE NEGRO-~AFRICAIKE.

celle—CL 1mposeraﬂh cormne prlncipc de base la NOTION D'UNI-
TE, soit l'esprit de synthese qui s'efforce de respecter la
notion de CORPS de la forme, aussi bien lorsqu'il st'agit de
la recueillir que de 1l'analyser.

Afin de setisfaire dans la pratique ce grand prin-
cipe, la mission de 1! Qgignjggy commencera toujours par ap-
prcnender la forme la pItis 1arvge de son champ d'action
car la masse de son contenu est déja un tout, dont il 1lui
est nécessaire de connaitre la physionomie génerale afin
de la considérer comme chose vivante, unitaire.) Puis il
procédera & la collecte globale de cette forme en recueil-
lant ses éléments composants, partant du plus grand Jjusqu'
au plus petit, ¢t ey les considérant & leur tour comme de
nouvelles unités, des corps engendrant d'autres corps.

Cette méthode s'oppose & celle du'spéeialiste " qui
en sphére savante proceéde en recueillant d'abord le détail
afin de connaitre par son examen la composition de la for-
me dans laquelle il entre.

C'est en tenant compte des considérations acquises
que le manucl propose & 1'Enguéteur ( reporter ou chercheur
attaché a la station de Radiodiffusion de la nation Afri-
caine ou & ses archives culturelles ) le plan de travail
suivant :
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Aprés avoir examiné L'UNITE geographlque et
ethnique de'sa" nation ( cette dernidre composée d4'-
un certain nombre de groupes . ) 1'Engué%emr choismra

sEstsmo s

de ses groupes ou UVITE CULTURELLE, caractérlsée par
une société parlant la méme langue et prathuant les
mémes coutumes.

La somme des expressions. issues de ce groupe
congtituant elle aussi une nouvelle UNITE, il la ma-
térialisera dans son plan en la considérant comme le-
CORPS- EXPRESSIF de 1'Unité Culturelle.

Corps " vivant et organisé " & 1l'image du corps
de 1'homme duquel il émane. Son aspect général sera
déerit par les expressions attachées & son cycle de
vie ( les périodes pré-natales et succédant a mort
incluses ); son aspect matériel ( ses 8ges, sexes,
métiers, son organisation technique, économique ),
son aspect intellectuel ( ses valeurs llttéraires,
artistiques, scs aspirations rellgleuses, sa vie po-
lltique...)

. Aprés avoir examiné l'aspect et la composition
du CORPS EXPRESSIF de 1'Unité Culturelle de son choix
( en dressant la liste des expressions attachées &
8a peruonnallte ), l'actlon de 1'Enguéteur passera
qu'il travallle é la reconstitution d'une FORME har-
monieuse et équilibrée.. :

A cette fin il évitera de se spécialiser pré-
maturément dans la recherche d'une matidre particuli-
¢re d'expression : chant, littérature, danse... ( ce
qui serait en contradiction avec le principe de NO-
TION D'UNITE et aurait pour conséquence de créer dés
le début de ses travaux, un déséquilibre de base ),
pour commencer par dépister tout au long d'un cycle
complet de vie, les CIRCONSTANCES productrices d'ex-
pressions : CIRCONSTANCES & 1l'occasion de la concep~
tion, de la naissance, de l'enfance, de l'adolescen~
ce ete..... créant des formes diverses, illustrées
~de manifegstations verbales, musicales, gestuelles.

La recherche de la CIRCONSTANCE-UNITE amenera
l'Engueteur 4 envisager la collecte de l'objet prin-
cipal de son-action, la FORME-UNITE d'expression.,

_ A ce point de sa prospection, il prendra la
déc131on formelle de s efforcer de recueillir cette
forme dans sa totalité.

Cette considération prlmordlale 1'obligera &
négliger provisoirement l“élémcnt entrant dans sa
composition pour sc consacrer a l'étude de sa"morpho-
logie M.

Autrement dit, au lieu de recueillir une ma-
nifestation culturelle isolée, il cherchera & la si-
tuer dans son contexte réel. ‘Un air de har e pris en
soi, peut ne pas liveer toute sa signification, car
il est susceptible d'entrer dans le cadre d'un rite,
luisméme contenu dans un rituel appartenant au calen-
drier d'une relig;gg.pratiquée par le groupe

.
R EERY] / s se v s
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Le processus d'enquéte interessant la collecte de
cette FORME~-UNITE - devra donc pour satiqfalre sa sai-
. ‘totale

:1° Recueillir sur cctte rcligion le cycle mythigue
éclairant son histoire,

2°) Les ragles 1nteressant son organlsatlon ( son
calendrier rituel, la .liste de ses enterdits et sanc-
tuaires. ).

39) Ses rituels complets ( méme s!ils.. durent plu ~-
sieurs jours

. 4°) Ses rites et autres manlfeptatlons secondaires:
prieres, formulations magiques, chants.

I1 se .pourrait alors que l'air de harpe entendu
fortuitement trouve toute sa signification dans le
cadrc d'une de ses formes, gqu'il soit méme l'instru-
ment saeré de cette religion et y joue un r8le de
premier plan. Des expressions attachées & sa tech-
nique, sa fabrication, au symbolisme de son CORPS
INSTRUMENTAL pourront alovs et seulement &tre recueil-~
lies A& leur tour, sujets d'enquétes déja spécialisées
ne devant prendre place qu ‘ultérieurement dans le

. Le cas de la forme, type cérémonial, englobant
une suite d'expressions diverses, pourrait &tre con-
sidéré comme un cas de forme complexe. D"autres cir-
congstances produlront des formes plus faciles & sai-
gir, au niveau de l'enfance : Une berceuse, un jeu...
de 1l'adulte : un chant de métier, d'amour, une danse
de divertissement.

I1 sera naturellement plus facile de circonscri-
rc le genre de FORME, du fait de sa duréde limitée,
et dc sa techniquée unique ( chants, parole, rythme..)

Cette premierc collecte aura pris comme support
les CIRCONSTANCES les plus apparentes et les plus
représentatives de la vie du groupe.A:cette occasion
1'Enquéteur, désireux de s'offrir,de 1'UNITE CULTU-
RELLE de son choix,une premiere. image de son CORPS
EXPRESSIP, aura volontairement ignoré le détail de
la matiére entrant dans la composition de ses formes
poug ne penser qu'a les appréhender dans leur tota-
lité.

Une autre tAche consistera par la suite & enri-
chir progressivement la physionomie du CORPS EXPRES-
SIF, de formes et de détails de plus en plus nombreux.
Elle nécesgitera alors l'inventaire des MOYENS et des
MATIERES entrant dans sa composition ( technigues,
genres, instruments, structures...) mais sans cesser
a auvcun moment de les situer chacune dans leur con-
texte soclologlque

.---— e — 2 S o

d'un anlmal inconnu partant des pléceo de son squelette SANS
DOUTER UN SEUL INSTANT QU'IL TRAVAILLE SUR.UN SUJET DONT LES
ELEMENTS SONT SOLIDAIRES ET NE PRESENTENT ISOLES QU'UNE VA~
LEUR RELATIVE.

N AT Y
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Les bénéfices & tirer de l'emploi de la méthode negro=

Africaine, élaborée selon les données fournies par 1'Epquéid,
peuvent se résumer :

a) par une simplification du plan général de l'enquéte
réduit a 1'idée d'offrir aux scénes de la vie de 1'UNITE CULTU-
RELLE (sans pénétrer nécessairement le détail) un *£ilm" de
ses expressions; : :

b) par une initiation rapide au symbolisme nd&gro~Africain;

c)Par son caractdre progressif s'adressant aussi bien dane
sa premiére phase au reporter "pressé" que dans sa deuxidme au
chercheur - spécialiste, car basée sur la NOTION D'UNITE elle
conduit & l'analyse des structures profondes de l'Expression.

Nl SN TN A NS



- 22

Chapitre II

. _ GUIDE DU COLLECTEUR-ARCHIVISTE
¢ Mesures a effectuer AVANT, PENDANT, et APRES l'enquéte )

Ici commence & proprement parler l'actlon du Manuel, en tant
que gulde du Caéllecteur-Archiviste d'expressions de Culture négro-
africaince,

Bien que se référant au pr«caoent chapitre en ce qui concerne
le plan de travall adopté, celui-ci ne retiendra surtout que des
conswdera1lons d'ordre plathue.

Voilci donc notre Enguéteur attaché 3 une station de Radiod -
—fus1on, aux Archives Nationales ou a un. Institut de Recherche, dé-
~gormais responsable de la collecte et de la dlffu51on des tradi-
~tions orales d'un pays d'Afriqe Noire.

Il arrive sur le terrain de ses premiers travaux. :

Le programme dont ils feront l'objet se décomposera chronolo-
~giquement en opérations a effectucr AVANT, PENDANT et APRES l'en~
—-quéte, au cours de laquelle il proceédera é la collecte "magnéto-
-phonique" du document de son choix,

I) Mesures & effectuer AVANT 1'encuéte,
LY Fﬂguéteur respectant désormais la NOTION D! UNITE acqulse au

cours de—§5“ﬁfe§5ratlon, soit le fait d'éviter de diviser par trop
arbitrairement des catégories d'expressions apparemment dissembla-
~bles d'aspect, comme la Parole, la Musique, la Danse,.. mais res-
-tant en sphere"clooe" de tradltlon orale, symboligquement unis par
des liens soc1aux, religieux, philosophiques, procedera en pratique
dans la progression de son enquéte, partant de l'examen de son
.champ (ou UNITE) d'action le plus large pour aboutir a celui de son
UNITE rdelle de travail : la FORME D'EXPRESSION 3 recueillir,

C'est ainsi qu'il considérera :

I°) L'UNITE GEOGRAPHIQUE du pays, Unité plus ou moins conven-
~tionnelle du point de vue de la répartition de ses aires culturel-
~les pouvant debordrr sur les nations voisines et dont il se procu=
-rera une carte ou s'efforcera de l'établlr si.elle n ex1ste pas ou
n'est pas satisfaisante.

qroupes m'Lhnlqpes contenug dang l'UNITE GEOGRAPHIQUE.

L'Enguéteur visitera ultérieurement chacune des UNITES CUL-
~TURELLES™dé son champ Géographique d'action afin d'en recueillir
les exnressions et d'en constiituer les archives, mais avant d'en
arriver 13, son travail de préparation consistera a considérer 1'

approche d'une unité culturelle type choisie a titre expérimental.

3%) Le CORPS EXPRESSIF DE L'UNITE CULTURELLE.
Un certain nombre de facteurs(croyance et. langue commune au
groupe, mancue de moyens d'échange par livres, véhlcules)font que la

socwetﬁ de tradition orale constitue: réellement une unité indivisi--
~ble, relativement facile a circonscrire, une sphére humaine plus
ou moins "étanche" sclon son degre d!évolution,

Monde en miniature, il n'en est pas pour le moins complexe et
il émane de son organisation des expressions intéressant les diffé
~rents aspects de sa vie économique, sociale, politique, rellgleuse
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Toutefois, ces expressions sont orales a défaut d'é&tre écrites,

soit sonores (parole, musique, rythme,...) ou gesyuelles (mimiques,
danse,...), conditions leur accordant une spontanéité apte a décrire

sur le moment m@me et avec réalisme les scines de la vie fonctionnel- =

le et affective du groupe: rythmes et chants de métiers, rites atta-
chés aux grands événements de la vie... sans exclure l'idée de les
voir transmettre ses lois, ses rigles, ses faits historiques...

A cct effet, l'homme-de-tradition-orale fera distinctement appel
a 1'un ou l'autre de ces ¢anres, passant du mot . au chant, du chant a
la danse et ceci avec d'autant plus d'aisance qu'aucune méthode écri-
te ne lui aura offert de ceux~ci des représentations abstraites, com-
me il en est du livre en maticre de "parler'", ou de la partition en
matiere de"musique".

' Cl'est en fonction de ces considérations que 1'Enquéteur devra s'-
offrir un tableau des expressions qu'il est susceptible de rencon--

trer et dont le champ, limité cette fois & celui.de 1'UNITE CULTUREL-
LE circonscrite, constituera une Unité Nouvelle, son CORPS EXPRESSIF.

Il faudra alors trouver de ce CORPS EXPRESSIF une représentation
satisfaisant les données essentielles de la tradition orale négro-
africaine,soit .z 4 '

Dans la forme, lui conserver son aspect unitaire en relation di-
recte avec la vie de laquelle il émane; dans le détail, ne pas accore-
der de priviléges a un genre d'expression plutdt qu'a un autre en re—
cherchant aussi bien la manifestation verbale que musicale et mé&me
"pruitée". :

- Cette représentation pourra s'élaborer sous l'effigie d'une Gril-
le d'occasions et d'excmples d'expressions, rencontrés durant un cy-—
cle de vie, dans laquelle 1'Enguéteur fera figurer de la naissance a
la mort, les faits et évinements producteurs d'expressions caractéri-
sant 12 vie de 1'UNITE CULTURELLE de son choix.

En pratique cette grille s¢ composera de 3 colonnes @

Dans la premitre, 1'Enguéteur cdésireux de réaliser lui-méme"sa
grille" fera figurer legs différentes ¢étapes du cycle complat de
la vie de 1'UNITE CULTURELLE & explorer d'avant la naissance 2
1'au~deld de la mort.

Dans la deuxi®me, la liste des o
d'expressions (occasions en'mati
histoiTey...);

ccasions & rccuzillir cdes formes
ere de": religion,politique,

Dans la troisigme, la liste des formes d'exoressions les plus re-
présentatives, issues de ces occasions.

Les matitres entrant dans ces trois colonnes se situeront au méme
niveau, dans le cas ou elles établiront des rapports.

Exemple :dans la premiére colonne, a 1'étape d'AVANT la NAIS.-
SANCE, se situera au méme niveau dans la deuxidme, l'occa-
sion de la GROSSESSE, i laquelle correspondra dans la troi-
sitme des formes d'expressions émises & cette occasion:
RITUEL du guérisseur ¢t devin appelé & préparer l'accouche-
ment en éloignant & 1l'aide de "fétiches" les"esprits" néfas—
tes & la future mere. Ceci, en pratiquant cdes rites (propri-
tiatoires, conjuratoires...); faisant appel aux techniques du
verbe (exhortations, pridres...),de la musigue (chant de lou~
anges, alr de harpe, rythme de hochet,...), du geste (danse
d'exorcisme, mimique,...), créant autant de formcs d'expres<
sions a noter dans la troisid®me colonne.

&8
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Le chdix des oxpr0551ons, entrant dans lo composition de¢ la

TN wg

griilb sera égulemont dicté par des considérations destinées ‘&
satisfaire les donndes de la tradition orale négro-africaine.

.Clest ainsi que l'Enquéteur devra :

a) En matidre de notion de genrc et de technique:
- ne pas sc¢ limiter & la collecte d'un genre particmd’ .
lier d'expressions sonores (comme le chant, la danse, ... );

- ne pas fairc "a priori" la distinction entre les
structures et les matleres (sur co ner*aln, la musique est
utilisée en thérapeutique; la douleur s exprlmo pax lc danse;
il existe des langages sifflés, tﬁmbourlncs,...

- recueillir TOUTE.FORME D!'EXPRESSION, si elle est re-
‘presentwtlve d'une coutume, d'unc technlque, ou si elle évo=-
gue la vie de 1l'Unité Culturelle (Jusqu a scs. pleurs, ses ri-
res, ses bruits ambiants,...). .

Naturellement, dans cette perspectlve, l’expr0351on !
recueillir pourra.se prdésenter improvisée' (récit d'un fait
historique, description d'une tochnlque manuelle,.,.), ou
schématisée par la tradition (expressions rituelles, struce—
tures melodlquou, rvthquues,... . Ces deux possibilités
étant & envisager. S

teur ne devra pas non plus, cen déterminer le temps trop ar-
Biffalrement.
La manidére de vivre de l Enguéme est le plus souvent
celle d'un onimiste, pratiquant™le culte des "esprits"( en
. particulier de ses ancétres), ce qui 1tamene 2 accomplir
de nombreux rltes, contenus duno des rituels, ces derniers
inclus cux-mémes cdans le calendrier de son organisation re-
ligieuse, sociale, politique. _

Dans ces condltlons, une forme d'expre531on "1solee"
rlsque ‘de ne trouver -un sens précis’qlie dans la mesure ou .
S 1ntcgr1nt dans un contexte plus large, celu1-01 301t a son
tour appréhendé.

La nouvelle UNITE créde par la"découverte" de ce contex
te, deviendra donc la premiére a 8tre considérée, car ne pas
chercher sur ce terraln a connaftre le cadre dans lequel sc

. situe l'expression & recueillir, reviendrait & tenter d'ex-

. pllquer le symbolisme d'un rite en .ignorant celui de son xi-

- tuel ( le'sens du"sacrifice™ de la messe,;-sans -tenir compte
de l'orlglne et de l'organisation du rifuel catholique).

Le volume de 1! cxpre351on a rcecueillir pourra donc va-
rier de la forme simple, indépendate, de courte durde (type
berceuse) A la forme complexe, de longue durée (type cérdémo=*
nial, rlte), mais chacune de ces UNITES DEVRA ETRE CONSIDEREE

: COMME DES EXEMPLES DE FORMES D'EXPRESSIONS A INCLURE DANS LA
GRILLE.

Cette nouvelle précision apportée a la discrimination
de la forme d'expression, facilitera & 1'Enguéteur lc remplis

sage de la troisieme colonnc de sa grilles
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A défaut de disposer de place ou dc temps, il inscrira
les exemples de formes a recueillir au niveau de leur occa=-
~sion, par ordre décroissant d'importance.

- Excemple: 4 1'""occasion" de la RELIGION:
=1°) le Cycle des mythes éclairant l'histoire du Culte;

-~ 2°) le Calendrier rituel de ce Culte;

= 3°) les Rituels, les Ritgs

=« 4°) les expressions diverses entrant chronologi=:. 4.
quement dans la composition du Rituel et du Ritec: priéres
préparatoires, procession, cxhortations, chant de louanges kRS
étla Harpe sacrée, rite sacrificatoire, dansc d'exorcisme,
ctcesns :

. C) Zn natidore d'application pratigue attachée & l'exé-
cution de ces résolutions, l'Enquéteur aura a vaincre une
difficulté résultant en terrain de NOTION D'UNITE, de 1l'in-

" *teppénétration des valeurs matérielles et humaines. Si 1l'ins--
trument de musique peut "parler", la parole "chanter", le

fait Religieux peut s'adresser aussi bien & l'Enfance qu'a
1'Adulte, le fait Politique peut &tre animé par une croyan-

ce religieuse, le fait Esthétigue par une action fonction-

nelle... Dans quelle Rubrique l'Enguéteur devra-t-il, dans -
ces cgnditions, inscrire ces formes polyvalentes d'expres-

sion C

Il pourra vaincre cette hésitation en faisant interve-
nir dans son raisonnement le terme DOMINANTE. Car il serait
exceptionnel que, l'action créatrice de la Forme, ne soit pas
dominée par un motif quelconque, qui l'emportera sur le choix
de la décision a prendre. '

Un acte religieux intéressant la vie de l'enfant (com-
me la circoncision) prendra place dans la Rubrique ENFANGCE;
un chant de cueillette ou de chasse prendra place a la Ru-
brique ECONOMIE. - :

Cette mesure n'exclut pas le fait de voir les valeurs
attachées a une forme d'expression figurer dans 2 Rubriques
d la fois. Un méssage tambouriné peut figurer & la Rubrique
"LITTERATURE (parlée? et ESTHETIQUE & : Instruments (tambours).

La Grille-modéle d'expressions suivante aidera 1'En~
gudteur & s'offrir une représentation du CORPS EXPRESSIF de

IT0nité Culturelle negro-africaine.
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CRILLE-MODELE DES EXPRFSSIOVQ D'UNE -UNITE CULTURELLE NEGRO-AFRICAINE

Note : Les exemples prcsentés ne s adressent pas a Une Unité Cultu-~
"~ relle localisée, aussi le sont-=ils a titre de suggestlons,l'
exemple fourni par une Unlté Culturello peut ne pas &tre vala-
ble pour une autre.. : :
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Cycle de [Occasions d
vie 1d'expressions,

_________ I
NAISSANCE; i

H

!
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l
{
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i
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i
{
t
1
e
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EXémplés dﬂekpressiohs 3 recueillir...

AUPRES i
gg,maqlcien~guérisseur :

fRites‘propritiatoires 3 la conception,

conjurat01rcs A la stérilité, divinatoi—
res a la relncarnatlon.

ia 1ntcrroger par. des serles de questlons
: appropriées, les"génies” ou les "fétiches"

de la conception.

Expressions instrumentales: sifflets et
objets sonores tcnus 2 la main (hochet,
clochettes de bois servant a éveiller l'at—
tention- des "génles" '

'“szre551ons_parlees' méthoﬂe thérapeuti-

..........

- que, formule médicinale de "simples" (as-
sociée ou non aux "fétiches").

‘De_1'entourage du maq101en4gu5rlsseur
Chocur et instruments d'accompagnement @

Pluriarc, hochets, tambours,...

. 106 (A i 4 a8 g B § A 0 Bt B el ) 08 S8 VG P BT Bk R AN et G e M B e et AR o S Sl St G i Al Al S B P

.”gwla femme @
wlation

TE imne.

n de l!annonce de sa grossesse

-

Qgﬁmaq1c1en—querlssmgg : '
Rites . propritiatoires a la fécondation,

" d'exorcisme ou consacréds a des "fétiches™
"pour femme enceinte.
Liste des interdits, formule médicinale.

. De la femme. et du magicien-guérisscur:

" Chants, mimiques et danses rituelles.

Instruments (v01r CONCFPTION)

e PR et o Wn ¢ # R as ke e L o gt € ALY i St G 0 it 8 M et et MM St i St 4 o ot Bt Bt Gt BRSSP it £t Aind b 8 Sy S R

Ritu"e1 d'accouchement.

Du_magicien—cudrisseur :
Rites d'exorcisme; du choix du nom de
1'enfant, de ses "tabous"..
Chants, mimigues, incantations et danses
rituclles
Instruments (voir CONCEPTION)

. Formules médicinales.

- De la matrone:.
Méthode d'accouchecment et futurs soins &
observer par l'accouchée.

De l'enfant :
Ambiance sonore: premiers pleurs,éternue-
ments, ... '
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Cycle de

vie
ENFANCE
(jusqu'a
14 ans).!
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d'expressions

| NOURR ICE

PREMIERE
SORTIE DI
L'ENFANT:

(1 mois aprts
sa nalssance.
Donne lieu a
une cérémonie]
traditionnell
ct & des ré-
jouissances,
surtout dans

1T avmr
i
I

-—

- —— . Bt o Y B8 St it T W

|Chan£ 3 bercer l'enfant,
laver, le porter au dos (au rythme dos pas)
a
Etude du berceau. = .

IParoles formalées 2 l'adresse de l'enfant

o —

I et A s e Gty G S S e U Aa Sur S0 Wt S it ® Meh e el
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a ltallaiter,le

louer ses "fétiches" (ou talismans

iInstrument -

—-_.....-.—...._cb-.---..

e
i
I
]
I

e e - e 4 0 it o g i ot et o b ke

{le cas de: ju~
;meaux). i
}____"_“_muu__$
{ EDUCATION ;
i |
| H
: i
i ]
a i
] |
] ]
j i
] ;
j i
s !
1 )
: |
; i
j i
! i
JEUX ;
!

|

i

i

!

;

§

|

]

1

;

i

i

i

j

]

- i
DIVERS !

!

a

a

j

;

|

)

i

|

i

hochet
De_l'enfant

iPleurs, “balbutiements.
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Cérémonic traditionnelle et publique.

De_la rdre_et de son entourage

.mimigues rituelles de la mére sortant

et montrant son cnfant; cris ‘joveux
"bouches frappées'de femmes; formulations
de compliments de la part du public;
choeur de femmes "a attirer sur l'cn-
fant l'attention des esprits protec-
teurs!.

Dansgs_de dlvertlssemento de femmes (ou
mlxtes) accompagnécs “de chants ct de
rythmes accompagnatcurs: battements de
mains, sonnailles de danse, tambours.

e et €20 Bt e 0 TR LD e i b 5k St i €k P S Al S G Y o g €t Sl B S o T A it B 4 P8 S it it e 10 it St 0 8 et §

a 1l'cenfant:

mére (ou de 1'afné)

"Manuel" de
chant,danse
Instrumsnts
de guerré}
De l'enfant
Premiers mots, premiers chants, premiére:
danse, premiers instruments.
Des_enfants _cntre eux
Ambiance _sonore

techniques diverses: parole,

(de musique,de péche, de chasse,

AN e et Bt D ) S it €t e e S M St St e @ 48 A e S At A R Bt o kD R S B 2 0 be

Des enfants:
Jeux oraux, de diction, dec devinettes,
historiettes,,.

______ danses et chants "a imi-
ter los adultes", comptines.
Expressions_d'instruments de musique fa-
briqués par l'enfant: hochet, tambour,
diable, rhombe, trompette,...

Dos flllette :chants "a jouer a la
poupée'™ a la bercer, l'endormir, la laver..
Ronde, jeux d'adrésse et leur ambiance
sonore.

Des_garcons: mimiques,chants,dansecs,
formulations et ambiance sonore de jeux
d'adresse corporclle ct a chasser, pé~
cher, & faire la guerre.

De la mere ct de son entourage:

Rite du premier pagne.
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Cycle de
vie

; .
1Occasions

!

l_.i—*.-
d'Expressions

ADOLESCENCE; INITIATION

!
»ER

—— — T S o S —

1
[
1
1
1
l
i
1
1
1
1
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PIANCAITLES

que A'arc musical
}'!Dunse licencicuse.

- la"-;s‘-a:a;.a-'_:_'_;;;;..:'_:_:..____-_-..;.;.____: ______________________

L.
. S Gt eus S Snt G- Gemp vemm

,Exemgle d'Expressions & recueillir

;thucl d‘lnltlation'

o des initiateurs:

| programme du stage .au cours duquel les. jeunes gens
jregoivent leur 1n1t1ation'R1tes et enseignements
tdivers.

g"Manuel" a! enseignement des régles de vie sexuellec

*tmoraIe, réligieuse,politique et sociale; des tech-
'ﬁﬂniques eulturelles slangue,musique,dange, thérapeu-
: tiquc... formulatlon rltuelles.....

! " Des jnltles et initiateurs

thes devtatoudge,de scarification,de dents llmeeu
I'Rites -d'hommes’ de circonscision,d'initiation & 1
lendurance,au courage, & 1'honneur.

-Jﬁites,de.femmes, d'excision, d'initiation au ma-

'7T586, & ses devoirs de mére.
IReprésentations éducatives

:f:!Rejoulssances Tinales; ohants, mlmiques et danses
a ’01rconbtanclélles -

P Instruments : scloches de bois et trompes circonscis
'sonnallles de danses des femmes, rhombe et mirli-~
'$ons (é&vocateurs d'esprits), hochets,tambours,xy-
’lophones accompagnateurs de danses."“

Do

'1chant (solo) lyrique 4! homme ou de femme avec ac-

.compugnement d!instruments hochets, harpe, jeu

; putat T
'thuel des finbgailles :

!Démarches et discussions entre familles
!formulation de’ la fixation de la dotj;cérémonie du
! vin de palme: " . .

IR¢jouissances

'Danse de. divertissement chantee avec accompagnement
d 1nstruments..luth, tambour, xylophone, hochet...



Cycle Occasions

de vie d'expressions); Formes d'éixpressions .a reguetllitix
ADOLESCENCE; MARIAGE 1 Rituel du mariage .

Formulation de la remise de la dot
voeux et conseils.

Repas et rejouigsances .

Chansons 2 boire et circonstanciel’ =
les.

Danse mixtc de divertissement-

Ambiance sonore

Cwig com CENY w2 —— - s a3

DIVERTISSEMENT! Jeux oraux (devinettes,calembours,
: contesS.as
Jeux musicaux spratique pamramuses
ment d'instruments anciens: arc-
- en-terre, cithare,rfcleur, sanza,
pcarina, guimbarde...
Jeux dl!adresse
- de filles: Rondes, comptines,
de rivalité féminine, '
« de garcgons: de lutte, acrobati-
que,.de rivalité athlétique ou
guerridre.
Instrument d'accompagnement: batte-
" ments. de maims, sanza, tambours.
Danse mixte "a la mode", souvept
européanisée, utilisant la gui-
tare, le banjo, l'accordéon
comme accompagnement.

- g e — 2 ——— - — o

ADULTE HISTOIRE Du chef coutumiexr,du atriarche.é
: S i Cycles de mythes, de légendes,d'é- -
' popées, contes,éénéalogies, anec-
dotes intéressant le passé de 1'U-~ .
nité Cultureclle. -
Chants,mimiques, et danses intégrés
‘ . “Jans cette 1ittdraturc.
Récits,chants anecdotiques, et té-
ignages de faits intéressant
1'Histoire contemporaine et moder-
ne. .
(voir aussi RELIGION et POLITIQUE)

—— s e — - — - o — - e =

DROIT Du_chef de tribunal coutumier.
Loutume juridique: cnsemble de lois
transmises oralement sous la for-
me de dires, de formules, de dic-
tons,de proverbes,de mythes,maxi-

mes,codes., ' '

Procédures de tribunaux coutumiers
Cas,preuves et peines en matiére
de droit matrimonial,familial,fon-
cier ou pénal.

Rlaidoiries: rdle du plaignant,de

accuse,des défenseurs,des juges,
des assesseurs,des avocats,du ma-
gicien.

Rite divinatoire,ou faisant appel 2
des ordalies (épreuves du poison,
du feuees)

Chants,mimiques et danses circonstan-

i Ciels [ Band
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3

hxemplcs d'exprcssions & recueillir...

ADULTE |

-

St CTL.IL.-- '
PCLITIQUE

—uanm

—— Nttt

:La fapille

.La caste

'Inst;uments

Du chef traditionnel ou oe l'organlsatlon.,
‘Du_natriarche.

Cxcle de Yéaences et recuells de faits hlsto-
rlopes eclalrant l'origine ce la LuLLTIQUE
de 1'Unité Culturelle.:

Calendricr cu. ceremonlal, dés rites, des f8tes,
attachés con fonction ce son régime (monarchie,
chefferie, matriarcat, patrlascat) a ses dif-
férentes formations ¢

La tribu (Unité Culturellc narulcullﬂrement
homogéne parcce -cue prathuan iles mémes cia=-
lectes, les mémnes coutumes, Lamllles cesccn-
dant c¢u méme ancétre). .-

Le clan (formation composée C'un certaln nombre
de familles appartenant 3 la méme tribu)

Le sous~clan (fragment i6lé de &lan)

Le village Zcomp05° c¢tunc ou plusicures famil—
les ou. llqnaaes)

(par son patrlgrche en rclatlon
avec l'ancéxrc)

La société (c'honnes, e Lenmes,"secrétes“)...

La classe (o'éoes, ae SeXes,: ces méres, ces

~ainds, des.lignées,...

(ces’ forgerons, 8ﬂs ‘griots, des’ magl—

ciens;v.e)"

-Ceremonlgl (C'une assemble 2, c'un conseil,...)

Expr0551on§_pg£;ees H mythologicues, histori~
queS"culnndrier t regles de l'organlsatlon
pO’lthU», arbres oenéaloglques, cevises, lis-
té des "tabous"; grammaire et vocabulaire de
langues c'355001au10ns oubllquﬁs, orlvées ou
secreétes. - .

Chants ot danses '“acltlonnelles de festivités;
Tituels c'initiation & ure association poli-
tlco-rellcleuse,...

‘cloche. en fcr (simple ou doublc),

symbole ce la royaute ou de, la cnefferle, plu-

rlarc, tambour a accompagncment.

Du che; nllltalre : .

Expressions. ayant tralt a la guerre.
: txpre531ons parlées: épopées, traités,
allianees entre. tribus, blasons.

' Ghoours, chants, mimigues et canses guerrléres.

Instrunents : trompes en ivoire (olifants),
hOChCLS, tambours. . ;

Divers ': Expressions ayanL treit 3 1 escla—
Vage sm————
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! .
Occasions 4t

Sycle de :
vie . 1EXpressions "
o R
""""""" e
. R | .
ADULTE ha RELIGION et, Du prétre, du magicien, du chef traditionnel.

y la MAGIE Cycle mythique sur l'origine de l'organisation reli-
gieuse de 1'Unité Culturelle, son Dieu, ses divini-
: tés, ses ancétres.
ala) " - , -
g;gilgggztdéfsSCalendrier de son culte principal, liste de ses sanc-
'sociables, quoiﬁ?%lris‘ 4+ Pites attachds & ce oult
ljue la premidrdieiie g et rites attachés ce culte _
Se mettrait au!galgngnngg rituels de ses cultes publics:cultes des
morts, des ancdtres,(morts mythiques),du roi, des for

' .

service des T AP
DOrvie 3 S ﬁfees de la nature (foré&ts, rividres,carrefours...) to-
mces du "bien % témisme

Ces deux"matiéi

e ! ° : - 5
la seconde, du!Calendrlers rituels dc ses cultcs privés: cultes d'as

n n -
L§giie§sorcel !ssociations d'hommes ou de femmes, familiaux, indivi~-
! * !duels (de "fétiches"; de la péche; de la chasse; de

Y 11a naissance; des fiangailles; des talismans...)

' {Rituels d'initiation & ces cultes (spécialement a
' 'iceux d'associations privées ou secretes de femmes
' ‘ou d'homnes réunis par intér&t commun, politique ou
f !thérapeutique. .

) !BExpressions parlées : cycle mythique, l¥gendes, gé-
! indalogies, calendriers et régles de l'organisation,
} treligieuse, pritres, formulations rythmées; méthodes
! tthérapeutiques et formules médicinales; "Grammaire"
| tet vocabulaire de langue sccrete; manuels d'ensei-
' tgnements. . . _

1 1Chants, psalmodies, mimiques et danses circonsgan-
Y tcielBs- R

! tInstruments: harpe saerée, objet sonore tenu par la
' tmain de l'offieiant (hochet, cloches, sistres, petit
| ttambour de bois..) rhombe et mirliton:(évocateurs da'
1 {"esprits"). i

! tcharlatanisme, illusionisme

I ! De l'ventourage: :

{ , tChoecur et accompagnement d'instruments : xylophones,
1 : ~ 1tambours, hochets, frappements de¢ Malns.
!

!

!

!

!

!

!

!

!

!

!

!

}

]

!

X De nouveaux "prophdtes" _
Historiques de religions nouvelles empruntant leurs
symboles, a,la fois .& l'organisation traditionnelle

ireligieuse et "importde" (synchrétisme religieux)
1Calendriers, rites, sanctuaires.

1 ) .
iChoeurs, chants, danses circonstancielles.

!Instruments_: tambour a friction, harpe

! Divers : :

'Actions isolées de devins, magiciens, guérisseurs
1pythoni§ses {horoscopes, présages, augures, sortild-
18€Seess o '

tMé{thodes et expressions & recueillir dans leur cons
1 texte,
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Cycle de!occasions Formes d'expressions & recueillir....

vie 1d'expressions

' ' -
ECONOMIE . Du chasseur: . : ’ =
a) la chasse (eléndrier et manuel du chasseur (saisons, méthodes,
' Qlégeage, engins, glu, llste des captures...)

!
-

!

!

1

! ;

! Du magicien'et des chasseurs:

! thuel de chasse

! I"Avant 1l¢ départ pour la chasse:

! Rites d1v1nat01res, d'offrandes aux ancltres chas—
! I'seurs; pratique d'envoltement sur les b8tes & tuer.
! !Danse rituelle, mimant le- comportement des.bétes.
! SR 'Tnstruments: racleur, ‘hochet, tambour.

s 'Imbiance sonore - onomatopées, ambiance genérale
!

!

!

1

!

!

!

{

!

!

{

!

!

!

)

I~ Sur 16 ohemin de la chasse:

,'Chanms d'évocation aux chasseurs défunts et a leur
'Zénéalogie; aux bdtes totem; anecdothues sur la
lehdsse, ses b&tes, ses dangers. .
'Instruments : trompe {ou corne) M arlxnto“ APV UL
'siffiets & appeolcr les chiens, cloches & chlens,
!arc du chasoeur utilisé comme arc musical
!Ambisnce sonorc: aboiements de chiens, crépltement
!Hu feu de brousse allumé pour la chasse, cris d'a-

Inimaux sauvages '

! Apres la chasses:
!REjouissances publi .

1Rite dfaction de gr%cc aux "génies" de la chasse
'Danse de divertissement _
sIns%ruments, hochet, sonnallles, tambours...

—— -T——_____———————-———————__-.—— ————————— ._.‘_..__ ——

b) la péche <! Du pécheur: .
: Calendrler et manuel du pccheur (saisons, methode for
muloo de poison a p01ssons, engins, liste des cap-
tures...) N . “ o

Du magicien et desApechenrs. ' '
1Rites prop1t11t01res a la pgﬁﬁe, aux "génies" de 1!
:eau, aux poissons totem,: & . l'occasion du premier em
1tploi d'un filet neuf. ,
1Chants et danses rituelles’ .
rIns%ruments. hochet et tambour '
1Chants. et rythmes. de pagayage, d'évocation. aux pl-
icheurs défunts; anecdothues sur la péche, .ses pé~
vohcurs, ses poissons; des femmes péchant en vidant
ipar frappements de mains des espaces d'eau endlgués
1Ambiance sonore sappels, onomatopées, bruits d'eau..

-y ves - ol —— e Wt O3 s e S S P 4 G S e B S St e o B W ——— ——— ———

¢) la cueil- Be 1l'enfant ou de la femme:
lette Calendricr de la cueillette (saisons, liste des ac—
qu1s1t10nb de fruits, tubercules, champlgnons, plan-
ges texglles, alatex, médicinales; insectes comesti-
les...
!Chants circonstanciels de femmes et d'enfants ( "io-
'deIs™ en partlculler)

A, Bl e, Bt St L. St s Yt Bt Aot i e
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. [] .
Cycle de 30ocasions ’ y Pormes d'expressions & recueillir... : .
vie ydTexpressions ' : o
S, B I S e e e e e e

. . !
ADULTE ECONOMIE !

d) agriculture ! De la cultivatrice: , :
- @alendrlcr et manuel de la cultlvatrlce (ou plus ra
'romenf du cul¥ivateur

' Du . magicicn et des  cultivatrices

(Rites agraires: propitiatoires a la pluie, & la pro
ytection et la fertilité des récoltes, conjuratoires
.uux "esprits" de la terre, .du ciel, des moissons,
,de Salsonse.. . o

.Chants et danses rituels

1dlastrulments a‘acoompagncmept hochets, tanbourse . .

Des cultivatrices:
hants et rythmes Ionctionnels
nstruments d'accompa gnement outils aratHires.

HQ

Calendrier et manuel de l'eleveur (pasteur, api-
culteur, pisciculteursss)culte des animaux domesti- -
o gues

P
1e) élevage 1. - De 1'éleveur
!
!
!

‘Du magicien guérisseur6
'Rites propitiatoires & la santé des betbs, sacri-
:flcat01res, conjuratoires.

Instrumentss hochet, s1ffl%ts, tambours.

Du berger :
1Jeux, passe- temps 4 :
.Chqnt et musique 1nstrunentale' gifflement, dans
!Ies doigts, T%ﬁfe. . -
1Connaissances astronomiques.
.Amblanoe sonore, - onomatopeos, appels, cris d'ani-

!mgux domesgtlques.

L ]

£) allmentatlon- De la fomme H :

'manuel de préparation de consommatlon et de con-
I'servation des aliments.

'Chants ct rythmes de petrlssage, de pllonnage, de
Broya Boos

i Des consommateurs:
1Repas ( ordrc, ambiance sonore )
Chansons 2 boire, & louer les vertus des aliments:

ile vin de palme, le sel, le manioc, la noix de kol:..

tws Pum tom = s sew 4 Ve S Smb S tme tmm amm Smm Bem tmm 2= fe sm tos Ve v 4B tAn S gem e e omm s s s ¥es t—m t=d Gom 2mm em tmw s s Gm sam Sem Sew St G=m G G G=m omm vem
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T ) =T . ) —
Cyecle de ;0Occagiong _Bxcemples d'expressions & recueillir ...
vie (d'expressions T
_________ e e e e e e e e et e e e e e e e e e e o e e e
!
P

Deg consommateurs:
~liste et rccettes
IRite propitictoire aux "génies" des plantes et des
arbres procurant la matiére de 1l'excitant.
!Chants de louanges aux alcools, au tabac, & la noix
lde kola, au chanvre indien, aux aphrodisiaques...

lg) excitants

- h) le. transport Deg;porteurs (hommes ou fcmmcs)

chanf"et rythmes évocateurs d'anecdotes anciennes

'sur 1c¢ sujet, attachés & divers modes de portage '»
!'(au dos, sur la tété, sur un bois, par filanzanne,

anlmal..), de¢ lavage, de povage. de:poids lourds...

Des navigatours :
lChant et. rythmes de plrogulers (d'eau douce ou me-
',rlns), de passeurs de rivisres; de manoeuvres‘de
'bllleu de bois flottamtes ...

'Instrumcnts. tambours et ckoches (dans les grandes
1pirogues)

;Amblance sonore: cris d'encouragement, bruits d'eau
la«pnelga LY : .

-

2._._..........“......._......._...._.4..........._.....
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Du commercant. .. -
Calendrier de commerce.
AlMonnaic (de sel, de mptaux, de ‘coquillages):
;Régleb d'echangc_

1 Sur le marché
iRite de marcheé
'Amblancc sonore

i) Commerce

St GB GeM S Cvs Gmm WS Cmw Smih CAN S LMW bam PR YR 0@ TG VS Lam S VT Gem Gmm Smm Gmm Smwh S S
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Cycle Occasions

de vie | d'expressions
'F- ————— -.--—-J—-.-‘-—-.--.. __________ -
I ADULTE TECHNIQUE

S I B Sy Gl — et ) T s g e B8

1) du corps
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Expressions intéressant le comportement
du corps humain durant le sommeil :mode
de couchage, rythme de la respiration,

ronflement, ..

Duzrant le jour: p051t10ns debout, assise,
accroupie;

Durant la marche rythme du souffle (coeur,
" poumons, Jambeb...g chants et airs d'ins-
truments 4! accompagnement... Aussi durant
la_course, le saut, la nage, le grlmper,

le levage de p01ds...

En matidre d'athlétisme et d'acrobatie:
Régles et ambiance sonore de jeux de
rivalités sportives; de mains; de pieds;
‘de lutte, de tournoiement, de lancement
de  sagaies, de tir a l'arc, de sauts
pérllleux jonglerie.

Expressions attachées aux soins appor-

tés au corps :.le lavage, les cheveux,

‘les dents, les ongles, les différentes

fonctions’ phy51olog1ques.

Régles de maintien ¢ maniére de s abor-
der, serrement de mains.

’

| 2)de fabri-
! cation

- g . Lt e ey Gt S i sy ke e

I a)Travail de
llargile...

b)...de la
vannerie,du
tissage...

—— — el 0ttt ey e s S Tt i Bt

Pour chacun des champs d’expre551ons
suivants, . recuelll;r les récits concer-
nant leur origine, -les listes des pro-
duits et des 1nstruments, les ambiances
sonores.
De la potiére

Chants et mythes attachés a l'arglle,
au kaolin, au feu, aux formes des objets
fagonnés et & leurs décorations.
Manuel de la potiére.

Du vannier, du tisserand :
Chants, rythmes fonctionnels, mzthes et
manuel se rapportant au travail du van=’
nier et du tisserand.

Du_chasseur, du_tanneur
Chants et contes se rapportant aux
peaux d'animaux utilisées (antilopes,
civettes, leopard,..,)
Manuel :
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@) du bois

' Du wenuisisr, cu sculotaur Qfobiets utilitai-
res.

Liste ces bois ct des objexs travalllés

Chants ¢t 1econces s'y rappovtant

wanuel

—

‘@) des métaux

f) Divers

3) de protection

a) l'Habitation

o e ol -“ —— 0t . e B ¥ & 6 €L o B U P e R s S S (e & % M DD S At o A0 Bt ¢ 8 & 8 Gt St € A0 Gt S ey S AR D S D S Gt S SOul St

Bu forc“ron, du fon”eu : : .
Rites ot mythes atctachds & la forge, au feu,a
| la souffloric, & l'enclume, aux métaux et al-
llagos d“ mdtaux, aux objots fabriquds (outils
armes, lJOUX)

i c.anuel cdu forgeron, du fondeur 3 la c1re

i percuc.

m—--—’p'-#-—ﬁ-——-——»-’.u——.—.———.—-.--...--.—-——_.——--.—-...-...-—-...———--——__————..——-

| Listos ot recettes de colles, teintures,

vernis, re51nos, apnréts o llttératuregpar-

lée s'y rapnortant.

© eomtmagm—
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. - cu_constructeur :

Plan cu village, cu cimetidre

L&thoces ¢e¢ construction- Qe la maison, de
la tomde,...

¢u ma r1c1en H

1 Avant la construction, rite conjuratoire

. aux "cdnies™ cu lieu et sacrificatoire &
la finition. ' :

cu_chef de village :

Littérature se raoportant a 1! habitation
| indivicuelle, familiale, commune ou Ycorps
I de garce" (ancien poste cles guerrlers
! char¢és de velllor 3 la sécurité du village)
I "sacrée (abritant les relicues ces ancétres)

i réservée (aux asscmblées, ‘conseils)
de l'usq;g; : .
. oce c'écl wage, e chauffagc; mobilieTa e

b) le vétement

c) Divers

- e e e a0 s 5 P 4 0 m e ot e e e o ~——
:

cu_frebricant :
Llst“ ces llbres, neaux, coulours et 1nstru-
ents’ UulllS"S, rescrlptlon du v@tement
et de la coiffure
iéthoce -
cu natriaxche _
Ori¢inc nythique cdu v@tement

- eom e e e e e e ettt et m it e e+ 1 e 0m i e e e o e g o 0

i'ode de nrotection contre la pluie (feuil-
le de bananier), le soleil (cglebasse pour
l enl —‘nb)-

A 0 st B At U 68 Se e N Gy R S Gt S et B B ed SIS G 6t e v et Gt D G D S SPu S S ) B G
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‘ 'ESTHETIQUE !(L'art est rarement pratiqué pour lui-méme. On le trouw
! lve incorporé & la vie Religieuse, Economlque...Au331
! o lest-ce surtout'"pour mémoire" et envisagé sous 1l'angle
! !de la technique pure gque figurent dans cette rubrique
! !certalnes formes d'expressions.) .
!

————— _i _-T___.. - - ________._q—__-_____—_-_-_—_——_——__
11) art plas!Historique et Manuel intéressant la cosmétique (301ns
tique .!de beauté de la peauy; des dents, des cheveux); scari-

!

!

! Ification; déformaturis; tatouages; la parure, brace-

! !let, collier, ceinture, coiffure; la teinture des pa-
! !gnes, des tissus... La peinture cornorelle, sur objets
! !rituels, sur vanderiss, murales; la sculpture des sta-
! ltuettes " fétiches ", de masques, '‘d'ornements..,, la

! lgravure au burin, au fer rouge; le modelage,la cire

! lperdue, la lutherie.

!

'———-—-—T ——————— ---—-T —————————————————————————— —— ey w— ——-——-— —————————————
2)'Art'mu4 !Timbres de voix d'enfants, dec¢ femmes, d'hommes, de viel-
sical !lards; propres & certaines professions (griots, magi—

a) le chantleciens, pythonlsses...) ou & 1'Unité Culturelle (voix 2
!dominantes graves, algues, criardes, plates ou chevro-
ltantes.) -

!Chant solo ( par une personne; monodigue & l'unisson

! (plusiecurs personnes chantant le meme air):zpolyphoni-
lque (plusieurs personnes chantant des partiescdiffé-

!rentes); mélange de monodie et de polyphonie, en for-
Ime de dialogue ou de refrain, de rondo, avec ornement
!avec parlando; avec accompagnement d'instruments di-

!vers: luth, harpe, sanza, hochet; lyrique, satirique,
'comlquc, 01rconstdn01el, rituel, foretionnel.

‘b) 1 1nstru 1 - Les IDIOPHONES, 1nbtruments dont les corps produi-
ment de mu-,sent des sons par eux-mémes, sans le secours de cordes
qlque ,de membranes,ni du vent.

! A) Idlophones par percussion
' a) corporels : la main, le doigt, le pled, la
! langue
! 'b) pleins entrechoques s les baguettes, batons,
! anneaux.
1 c) pleins frappés : le baton, la outrelle, la
! Elagu .
! d) creux irappes 1a cogue de fruit, la corne,
1 la coquille, le tuyauL le fit, la boutellle, le
| bdton, la cloche (sans battant), le tambour de
' boisy le xylophone
! e) secoués : les hochets en cogue, €en vannerie,
1 en boite; les sonnailles de chev1lles, de cein-
1
]
]
!
!
!
!
!
!
!
!
1

ture; les grelots en fer, en cuivre; les clo-
ches (avec baktant) en fer, en bois; les clo-
chettes simples ou doubles; lecs sistres.

fY raclés : racleurs

g) pincés : guimbarde, sanza.

2 - Les MEMBRANOPHONES (instruments porteurs de mem-
branes ou peaux tendues)

..C..../'.C..‘.
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a) percutés : tambours & une peau (clouée , ten
due par des coins ou des lanidéres) en forme cy-
lindrique, tronconique, de tlmbale, de calice,
- sur pied, sur cadre; tambours-a deux peaux ( mo
- mes d1v131ons) o :
b) par friction : tambour 3 friction (2 une
membrane au centre de laquelle est fixée 1l'ex-
trémité d'un lien ou d'un b&ton qui frictionné
a la main communlque ses v1bratlons a la mem-
.~ brane) .
: c) par exc1tatlon sonore : mirliton ( petit tu-
yau, porteur d'une membrane en aile de chauve-
souris, de peau de serpent, de poisson ou de .co-
con d'araignée, qui entre en vibrations par
oympathle avec les sons d'un instrument de mu-=-
sique ou de la voix humaines) '

3 - Les CORDOPHONES (1nstruments 3 cordes),

a) & ‘arc : musical, arc en terre, pluriarc (a
arcs multiples)

a) sans manche et & cordes paralleles au corps
de 1l'instrument :- cithare

b) awvec manche': luth iaux cordes paralldles au
"manche et & la table de résonance::); lyre (aux
cordes - tendues entrc un joug-horizontal ma:n-
tenu par deux mancheu, et une-caisse de reson—
‘nance - : :
c) & archet : vidle '
3 - Les ABEROPHONES Tinstruments falsant vibrer 1'air
& 1l'aide de 1'air lui-méme)

a) a air ambiant : le .zhombe,:le digble

b) par* exp1051on : pistolet d'air comprimé fu-
SLl, t_yau de_graminée chauffé.et frappé.

c) a air dans une cavité, frapee : coquille,
main sur l'eau, calebasse : : :
d) sans anche-(1l'anche étant une lamelle v1branw
"te) : sifflet buccal, dans les doigts, instru-
mental; flLOte dr01te, traversieére ?en travers)
nasale, a bec, olycalame (3% plusieurs tuyaux
ou..flQte de Pang ocarina- gronde ou ovoide)
c) avec anche membraneuse (les lévres faisant
office d'anche) : trompe et trompette droite,
traversiére,..en coqullle, coque, b01s, ivoire,
métal,,corne

d) avec anche simple : clarlnette

e) avec anche double : hautbois
4 -~ Les ENSEMBLES d'instruments de mﬁmes familles OU
de famllles dlfforentos

G 0B Gt cemn G e D G CED B SAD CmD Lmm D CMD GuD B SEE 4D CME CMB WD WS WS fmm T S S SME Cwh TP PMS G Smm SO Sud VES CAR VD SmD Sam CUd STP SME ad S= 4AB Sum o=w

13) La danse et'Danses attachoes aux différents figes, sexes et 01r~
le geste !constances (surtout religieuse)
- !Danse en deux rangs, en cercle fixe ou tournant ase
!sise, a genoux, mimée ‘
IMimique, grimace, oalutatlons.

Y T
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a) jeux oraux énigmes, devinettes, rimes, de diction
de mém01re, éducatifs (sur les nombres, les noms
sdes oiseaux, des plantes...) calembours

b& jeux musicaux et bruyants : rhombey diable, tou-
pie. ronflante, plqtolet a air comprimé, tuyau de
graminée chauffé et frappé, herbe soufflée dans
- les doigts, trompette en tuyau vegetal frappe-
menis corpcrels.

¢) jeux manucls : avec deos ficelles, de mains, de
pieds (voir aussi techniguce du corps)

d) jeux d'adresse : quilles, billes, tir 2 ltarc

:4- Le jeu

Obtenir les régles et le calendrier (s'ils sont pé-
riodiques de tous ces jeux) ainsi que leur ambiance
sonore.

1
t
!
!
!
!
!
!
!
!
!
]
!

{
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1 5- la littéra-.
ture

a) La PROSE et sa littérature orale

Littérature épique (cycles de récits attachés 2 1z
guerre, a des familles, des héraults; blasons, da--
vises...); religieuse ( ¢ycles de mythes, dé con=

tes; incantations, prieres, psalmodles), histori.-

ue (narrations de faits historiques, l&gendes,

coutumier; audience, plaidoiries, preuves, maximc,
sentences, fables, moralités, allusions, formula-
tions divorses...s, éducative (programme et mé=~
thode d'initiation 3 la vie sociale, a des languoc:.
«.v.)diverse ¢ Drame, proverbes, aventures, horos--
copes, présages, mode d'éloquence.

La POESIE étant intimement lide & la PBOSE (que

le conteur rythme ou ver51fle aisément) peut donc
emprunter ses sujets a cette derniere catégorie
d“expre351ops. :

A noter cependant comme étant plus spécialement
réservé & ce genre : la poésie des paroles con-
tenues dans les chants, les poemes des conteurs
professionnels (griots$ des choeurs parlés.

Le THEATRE, sous la forme de sayneues, de sketches
satiriques, illustrant les scenes de la vie cou-
tumidre;réprésentations consacrées & l'enseigne-

- ment religicux; marionnettes.

d)} littérature contemporaine ct moderne.

(@]
~
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SCIENCE sPourraient prendre place également-dans cette rubri-
‘que, des edpres ions appartenant a un domaine scien—

tlquUG que l'Enguéteur aimerait partlcullérement G-
tudler) """"""""

1) Llngulsthueizones, classification, vocabulaire, formes verbales,
|numeratlon, langue secrete.

|La negatlon, la construction des phrascs, lés langa-
rges musicaux.

2) Philosophie Exprosq1ons intéressant la psychologie, la morale,
!1a logique et 1la métaphysique.

!
!
!
1
!
!
!
!
!
!
1
!
1
!
!
!
!
!
!
1
!
1
1
!
!
!
!
!
+
1
!
!
!
!
!
!
!
!
!
!
!
!
!
1
1
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généalogies, anecdotes); juridique (régles de dreilh

-



3) Cosmogonie

4) Sciences-

occultes

5) Sciences -
natu;e;;es

. 6) MédegineT

. 1%) Archéologie
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Notions d'orientation, de temps et
d'espace,"explication" du ciel,de
la terre,des saisons, des mondes;
principe méle et femelle.

Expressions intéressant l'astrolo-
gie, la chiromancie, la mécromane‘
cie, l'alchimie,

Observations 1ntéressant le ré&gne

- animal, végétal-et minéral.liste
des oiseaux, des poissons, des if=
sectes,des mammiferes, des plantes
des arbres, des minéraiSe..

Méthode thérapeutique, pharmacopée,
chirurgie, tormulalre de guéris-

Sites ~ listc dfobjets.

'8).Mathématiques Les Nombres, les calculs, les me=

— 8 e —— Ve oags mam D e

i@) sociale: relations entre groupes,

initiation aux traditions, 3 l'enen
durance,au courage,a l'honneur,a
la bra vouro, aux dev01rs envers les
atnds,les chefs, relations entre

b) familiale: relations de la mére
a4 L'cnfant, des parents aux enfants

: Expre351ons ayant plus ou moins Ssu=-

bi 1'influence d'apports étrangers

'; a 1'Unité Culturelle (entre grou-

* pes, entre continents) en particu-
; lier auprés de la nouvelle généra-
tion, et ceci plus spécialement en
matiere d'art et de littérature
(chants, danses,instruments: gui-
tare banjo,...(syncretlsme réll-

GENERALITES

RS e g 00 2 S g SLp e B St S LA Bt BLA g S8 ——— Ot o S

sure s L BX BN )
EDUCATION
enfants.
de l'ainé ses fréres...
ACCULTURATION
E gieux
VIEILLESSE

Expressions illustrant la yig et
les conditions de vie du vieillard
(homme ot femme).

Connaissance par eux des faits his-
toriques: origine du groupe, du '
sous-groupe, du clan, de la famil-
le, emplacements des villages, évé-
ments importants, dates, passage

d'étrangers célébres. :

Pratiques oubliés de rites, instru-

ments, danses; contes, complaintes.
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MORT la) agonie: Dernitres volontés du mo=i.
et R ribond, expressions musicales
au=~deld destindes 3 1*%"aider & rendre le

dernier soupir" (air de harpe);

présages de la mort (vue du ca-

méléon,ev. -
: , . b) au moment méme: cris et lamentas:

i "~ tions de femmes, annonce de la
mort, coups de fusil, veillée
funebre. .

¢) durant les fundrailles: discus-
sions familiales soulevées par
la disparition du défunt (accu-
sation,héritage);rite funéraire:
offrandes, inhumation, orienta-
tion du corps, plcurs de fcmmes,
purification, festin,

d) aprés la mort: rite du port.de
deuil - pleurcuses - visites de
condoléances (narrations souvent
comiques destinées a "distraire"
les membres de la famille du dé-
funt).

Levée de deuil: veillée, jeux,
chants, danses, contes.

18) au-deld de la mort: culte des

morts, des ancdtres, expressions

attachées aux "revenants"

S st .

. Ainsi congue et réalisée,la Grille~Moddle des Expres-~
sions de 1'Unité Culturelle offrira i 1'Enguéteur une large

ouverture sur son futur CHAMP d'ACTION, en rdpondant entre

autres, a deux des ‘questions les plus importantes qu'il était
a méme de se poser ¢

Quelle es£ au juéte‘soﬁ étendue ?

De quelles matidres sc compose-~t=il ?
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4°) LA FORME D'EXPRESSION NEGRO-~-AFRICAIL NE

a) Dépistage par matidres

L'Eugggxg_g, aprés avoir composé lui-méme. 3 1'aide d'information
bibliographiques ouorales, la grille des EXPRESSIONS propres a 1'U-
nité Culturelle 3 explorer, (grllle qui lui sera.donnée par la suit=z
d'enrichir de nouveaux éléments) s'en servira lors de l'enquéte afin
de ne jamais perdre de vue l'ensemble de son probléme, condition pro-
pice & la."saisie" de son CORPS EXPRESSIF. :

_ Elle lui permettra aussi, en respectant la notion de la circons-
tance, de situer toujours la FORME D'EXPRESSION 3 recueillir dans son
Cadre humain,sooiodogidue et ainsi dc découvrir plus facilement sa
31gn1flcat10n et de trouver a 'la décrire.

Des malntenant elle lui faCLlltcra une tiche importante : le dé-
pistage de la FORME D? EXPRESSION envisagé cette f01s sous l'angle do
- sa matiére.. - .

. Dans cette perspective, il aura é vaincro sa tendance  d'homme-
de civilisation-écrite, a ne bas vouloir admettire que la pensée de
1l'homme-de~-tradition-orale ne crée pas clle aussi (bien que ne dispo-
sant pas du support dec 1! dcriture) des oeuvres musicales, littéraires
parfaltement constru1tes et dont les voncepts et la coupe se retpou-
vent. :

Bien au contralre, en sphérp de tradition orale 1'Expraession s'-
intégre dans le cadre d'une.wvle aux actes réglés d'avance par les loi
humaines d'une politique et d'une religion ancestrale et cosmiques,
des saisons a chasser, a cultiver, & pécher; des perlodcs lunaires a
%anser, atmosphériques a exhorter le Dieu de la pluie, & féter son rc

ourt.... -

Ainsi, la FERME D'EXPRESSIOV, image de cette vie, sera-t-elle
comme elle parfaltement organisée, fonctionnelle, rarement "gratuite"
ou sans signification particulidre et ces observations trouveront
justification dans les couches les plus profondes de sa structure.

-En fait l’Enggngun désiieux de se composer cctte fois un cata-
»logue d'expres51ons “classées par matiéres, fera usage de sa grille en
cherchant a discerner en .premier Ileu celles qu par leur structure
sonore s'apparentent i :

Il sera guidé dans cette tdche par la dlfferen01atlon habituelle
des’ technlques propres au languJu ot a l'art, mais aussi par certains
_criteres attachés au genre de matidre onirant dans la composition du
. CORPS EXPRESSIF de 1'Unité Culturelle hecro—Afrlcalne, comme la For-
me complexe (parce que "longué" a plusieurs parties solidaires com-
me le gcérémonial, ou formée d'un jeu de techniges intimement associéc
comme ke langage tambouriné) et l'ambiance sonore constituant en quel
que sorte Ie décor du CORPS CXPRESSIF @ bruits ambiants humains, d'a-
nimaux ou des forces de la naturCee..

Fn s¢ référant a ces dernieres considérations, 1l'Enquéteur arri-
vera a classer les express1ons de "sa" grille en 6 grandes categorlec

1)~ La PAROLE ' 403- La DANSE et le GESTE
20}~ Le GHANT 50 La FORME COMPLEXE
3°)~ LUINSTRUMENT de MUSIQUE 6°)- L'AMBIANCE SONCRE

Chacune de ces catégories d'expressions fera 1l'objet d'un réper-
t01re de termes désignant ses propres matleres :

N ATy
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En ce qui concerne la Tepartltlon des expressions entrant dans
la catégorie 1 ( la PAROLE ) 1'Enguéteur reprendra les listes établic.:
a2 la rubrique ESTHETIQUE de sa grillc - en matiére de jeux oraux et
de littérature, en vy ajoutant des expressions parlées qui n'y figu=
renT pas : manuels d'enseignements divers; conversations, salutations,

modes d'éloquence, joute oratoire, combat d'obscénitésese

Les repert01res des expressions entrant dans}les - satégories 2,
3 et 4 ( Le CHANT, 1'INSTRUMENT de MUSIQUE, la DANSE ¢t le GESTE) ro-
produiront textuellement les, listes mtablles a la rubrique ESTHETIQUI
de la grille.

Dans le répertoire de la Same catégorie ( la FORME COMPLEXE)
entreront des Formes dont la structure complexe ne trouve pas a se
classer A-ns les catégories précédentes réservées aux Formes issued
dé techniques - -bicen-définies

a) Les langages musicaux, Formes d'expre351ono mi-verbales, mi-
musicalecs utiliIsant 1le tambour, lz trompe, le sifflet, la cloghe...
afin de transmettre, par la reproduction acoustique de leurs TONS,
ACCENTUATION ‘et RYTHMES les mots cxprimés par la Parole

b) La suite de formes simples (appartenant aux précédentes caté
gories) et composant par leur action solidaire une forme "longue"
dont le TOUT doit &tre considéré comme indivisible :

Expressions parlées, chantées, instrumentales, chorégraphiques se suc:-
cédant dans le cérémonial, le rituel, lo palabre

En matidre d'AMBIANCE SORORE ( 6° catégorie) entreront des ex-—
pressions qul par leur nature ne sont ni mUSlcales, ni- parlées mais
contribuent & offrir des évocations a la vie de 1'Unité Culturclle.

a) Ambiance humaine : onomatopées, cris de joie, de surprise,
d'indignation, pleurs, rirecs, ron;lemonts, éternucments; bruits de
foule, de marchés, dec métiers, d'un village...

b) Ambiance animale : chants d'oiscaux, bruits d'inscctes, cris
A 4 ?
d'animaux divers (domestigues ou sauvages) :

. ¢) Ambiance de.la naturc : bruits de la fordt, de la savane,
du feu de brousse, de la riviére, de la mer, provoqués par les phé-
noménes atmosph&riques (foudre, vent, tourbillon...)

Afin de dépister les matiéres entrant dans chacune de ces ca~-
tégories, 'Enggggeur parcourra "sa" grille a la recnerche de la Cir-
avec uh fllet. le méme

Il utilisera a cette occa51on/snhemg mais en inscrivant dans la
3eme colonne les Formes appartenant & chacune des catégories précitées
y ceci afin d'associer toujours & l'aspect TECHNIQUE de son probleme
son aspect HUMAIN.,

Soit en prenant comme excmplo la catégorie 7 ou champ d'action
de la PAROLE...

Cycle de !Occasions d!
vie tExpressions
L

t
Naissan-- jConception . § ... "~ . -du mag1c1cn—guer1 scur
ce : Formulatlons magiques et de médecine favorisant la
(avant iconception.
la..)

de la femme
tannonce de s& grossaessa

Grossesse

[&]
C’)

de la matrone

S Gew 0o e sem som pume ol-h;'o-— oo s v e

Smm e gm sms S s=w s
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Méthodes d'accouchement, formulations de soins & ob-
server ' '

- du magicien-guérisscur
Formulations destindes & écarter de-l'enfant les"mau-
valis csprits"; & désigner son nom, la liste de ses
interdits.. ' )

Semp Gom st S Smm Gmm Swm bmm S
Gmm Gm G S e amm Gmm Pem Gom

A ce travall de préparation envisagé sous l'angle de la recher-
che, par sa circonstance et sa matiere de 1l'E.ipression a recueillir, 1!
Enguéteur devra égalcment prospecter les travaux des spécialistes ;3 Ethno-
Togues,Sociologues,Linguistes, Ethnomusicologues,... afin de connaitre lecs
nomenclatures consaerées par l'enquéte scientifique et les conditions
techniques ¢t sociales d'approche de son Unité Culturelle.

Mais en ayant pris la précaution d'utiliser comme guide "sa"
grille dans cette recherche, il aura conservé malgré le caractére plus
ou moins arbitraire de ce travail, la Notion maitresse d'Unité. De ce fai
il dera toujours & méme de situer la Forme & recueillir a la_placg _exac~
te qu'elle.occupe dans le CORPS EXPRESSIF de son Unité Culturélle, Soit
de la dépister et de lui trouver rapidement sa signification exacte.

T S R e AR o
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i

B) Classement de la Forme d‘expression A RECUEILLIR et RECUEIL-
LIES. :

Le travail de préparation consacré & la recherche de la
Forme d'expre3510n ethnique envisagée dans le cadre de sn CORPS
EXPRESSIF, sous l'angle de sa circonstance et de sa mabiére, sa--
rait incomplet si le futur ColWecteur Archiviste ne prevoyalt
pas dés maintenant un plan destiné & lui faciliter 1'étude et
le classement de ses nombreuses acqulsltlons. ,

DVautre part il pourra trouver intérét par la sultc a fairc
appel & cette occasion & la codification chiffréde. I1 lui fau-
dra prévoir en effet que le nombre de documents acquis selon cedb -
te méthode sera vite élevé et que son probleéeme consistera alors
a les classer et les retrouver sans ‘difficulté selon les besolhs
exprimés par diverses exp101tau10no (sc¢ent1f1ques, radlophonlv
ques, éducatlveo,...).

Il s'agira a nouveau d'une autre forme de recherche, qui
si elle est mal congue, rendrag difficile 1l'utilisation de la do-
cumentation acquise ou entrainera des pertes de temps regretta-
bles, surtout en ce qul concerne 1l'étude comparatlve de phénome-
nes largement distribués.

Ces nouvelles mesures prendront selon leur "vocation" un
caractére plus absolu que leu precedentes et 1mposeront fatale-

tre parfaltement reglés.

FElles ne devront pas czspendant faire oublier les résolutions
prises

Telle est la ligne de conduite que s'efforeera de respectex
le plan de clagsecment suivant suggéré par le manuel & 1'Engué-
teur. T

a) Découpage du CORPS EXPRESSIF de¢ 1'Unité Culturelle,

Le fait d'accomplir l'action de classer améne infaillible-
ment & dissocier les éléments d'un TOUT, en 1'occurence, ce TOUL
sera le CORPS EXPRESSIF de 1'Unité Culturelle.

Celui-ci préfiguré par la grille-modéle subira un premler
découpage, dont le choix porté sur 16 rubriques principales ser:-
motivé par la rdépartition harmonieuse des volumes d'expressions
revenant & chacune d'clles .

| A A B Tty T ) R
101 | DIVERS ! 02! NAISSANGE ! 03 ! ENFANCE | 04 ! ADOLESCENCI!
17T T O I (et avant) ! ! ! ! !
BN +--—+ ———————————— N R L S - R BN VU - +
105 IHISTOIRE ! 06] SOCIETE PO ! 07 |RELIGION-! 08 | DROIT |
! | { 1 LITIQUE ! 1 MAGIE | ! !
X MU ORI N SRV WSV R S L
109 {ECONOMIE ! 101 TECHNIQUE 1 II lSCIENCE { I2 t EDUCATION !
R S — S — { RRRRRUERY TSROV AR RN S OO 1
113 !ES”HETI— ! 141 ACCULTURA~ ! I5 IVIEILLES-{ I6 IIORT (et au-!
{ 1 QUE - ! -1 <TION ! | ~SE ! ! deld...) !

! ! ! ! ] ! ! !



46

Un deuxidme decoupage consistera & diViser 3 leur tour
chacune de ces Rubrigues en dressant la. 1isto des CRITERES qui

leur sont propres. .

Cette recherche s'insplrera 4 nouveau des exemples d'ex-
pressions fournis par la Grille-modeéle mais en les enrichissant
de nouveaux détails.

I1 restera alors a claseer ces CRITERES dans un certain
ordre et ici enoore interViendra la NOTION D'UNITE en recom—

lir dans son conibiﬁe le pluq large, soit d'EViTER DE PAIRE PAS~
SER LE CONTENU AVANT LE CONTENANT.

Ainsi la Rubrigue RELIGION-IIAGIE s adressant au domaine de
1'organisation religieuse de 1'Unité Culturelle, accueille 1'é-
tude d'un certain nombre de Cultes, rites et croyahces.

En téte de liste figurerOnﬁ‘dbabdrd les ER%TERES chargés

e — __ —_——

sion religieuse genérale du pays ¢ cosmogonie, hiérar-
chie des dieux, des génies, mythologie. .
: Puig succéderont ceux consacrés & dresser la lis-
te de ses sultes présentés dans l'ordre d'importance:
culte principal, tribal, clanique, familial, individu-
el... Ceux attachés & 1'étude du culte lui-méme : ori-
gine —- organigatien - rituel - rite - "fétiches" - ...
...attachés & 1! étude du rituel : motivation,
schéma, ambiliance..; du rite, du fétiche, de l'interdit,
et ainsi de suite jusqu'a 1 la Forme de croyance -la plus
"individuelle" et "courte", (tellga 1l'expression occi-
dentale "Dieu vous bénissel“, motivée par 1'éternuementy

En conséguence la lecture augsi bien horizontale que verti-
cale de ce tableau se fera partant d'une FORIE GLOBALE, pour a-
boutir & la suite de divisions de plus en plus réduites a 1l'un d:
ges éléments composants, soit la FORME D!'EXPRESSION A RECUEILLIR
qui, de ce fait,se trouvera tougours située dans son cadre soecio-
logique et technique.

Ce principe évitera de faire figurer 1e contenu avant le
contenant et favoriser l"enrichissement progreSSif et harmonieux
des archives. :

In pratiquc, le tableau des expressions entrant dans le
15 bis cadre d'une Rubrique nécessitera l'emploi de 8 divisions
cen plus de celle mescrwee &4 distinguer les Rubriques entre el-
1pu) afin de permettre 4 la discrimination de désigner avec pré-
cisdon le sujet & recucillir. ,
I1 serait difficile, sinon impossible de désigner un ins-
rument de musique ou un chant rituel (tout en le conseirvant
dans son contexte) sans disposer de ce nombre de posoibiliteo.

Exemplec en ce¢ qui concerne 1l'Instrument.

ESmHWTlQUE - Musigque -~ Instrunent - Membranophone - percuté -
4 deux peaux - tendueg par des lanieéres - forme tronconique -
ITIMBA -

En ce qui concerne le chant rituel.. :
RELIGION - Culte P2ibel - mixte - aux mipes des dncétrcu -
AGOMBE-NERQO - Rituel -~ extraordinaire - EVANDAGANYE -~ chant de
rite d'offrande.

Ces 8 divisions se prébenteronu dans le tableau sous l'ag—--
pect de 8 colonnes contenant chacune une liste de CRITERES.
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Le choix des critéres ne tiendra pas comptc & premidre vue
du genre (verbal, musical, gestuel) de la forme & recueillir
mais de sa 01roonstance (4 1l'occasion de la naissance de 1'inis
tiation, du jeu, du travail...) ceci afin de chercher & con-
naitre avant tout le contenant de la forme, mais aussi en fonc-
tion de sa nature "organique" passant facilement du mot,au chant,
4 la danse...

Toutefois certaines Rubriques auront pour mission de dépis-
ter spécialement les matieres entrant dans la compositiom du
CORPS EXPRESSIF de 1'Unité Culturelle. C'est ainsi que la Rubri-
que ESTHETIQUE cherchera & distinguer entre elles les formes d'e
expressions musicales, chorégraphiques, littéraires...; la Ru-
brigque TECHNIQUE et SCIENCE,les travaux de spécialistes.

b) Codification des CR PRES de classificatian.

S'il y a ligu de faire appel & la codification chiffrée, en mar-
ge de chaque colonne prendra place en regard du CRITERE le chif
fre correspondant & sa COdlflCutlon- ‘

Ainsi congu,  le tableau des expressions-a-recueillir at-
- tachées & une Rubrique, deviendra son CODE .

Le manuel .azcompeosé pour faciliter cette téhche, des fiches
spéciales dites CODE DE' LA RUBRIQUE Xese

-L'exemple suivant peut &tre considéré comme le CODE-TYPE
des expressions attachées & la Rubrique RELEGION-MAGIE.
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CCDE-TYPE DE LA RUBRIQUE { 07 RELIGION-MAGIE _
—ooo—— - - . —
T -t P .- R r s s T, . . s - AP ' . . .
i Te.division | Z2e.division 3e.division 14e.division }5e.d1v151on iée.d1v131on i 7e.division :89.d1v151on
i _ I : :
' — l j=— S ;4 15 +- j — g_ =
'fcnfDivers i0l] oricine i01} ivers 01igénéralités | | P P iR
1 N K 02! cosmogonie [Cljdivers I Iy Lo o
P | L @{hiérarchie [0 dive®s P P P
| ! | « . P2 des dieux | o i
! ! g 03 des génies 1 | I i
i Pl : I €S 9 ol I N
i I I ; P% des forces It bl P
! _ I = R i R
i | Pl P3lprincipes | | b b P
P I I I Imdle ct fe- i | 1l P P
1 1 o | 1 1 3 1 1 I 1 |
! b ! . { melle. Il bt 1 I
! 11 .
} P2i 1ittérature ﬁn'dlvers ! . Lol Lo P
! o Cleythologle KNI divers il [ b o
! Lo . | |(2|Mythe de... | | _ i Lo P
L i . H H
02] Culte prin- PO1} mixte R. (reJO1 au créateur(ﬂlx DY divers ;E _ i ; i |
i cipal | 1 ligieux P o origine 1} divers 11 g
i b b b I P2l mythologie !Of divers Pl
| ) b . i B }O% Mythe de.... I
o . : . b
| aussi dans | ) aussi: |- | aussi P . D - I
lcette colon~ | } mixte M.R. [02} aux ménes | | " ! b b b
i ne : i 1 (magico= } des anc@tres} | b P b b
alﬁ Culte triball | rellgleuxk03:aux morts | i " P e b I
b4 publlcpq mixte H. 1043 *%.divinité | " I . . P
[ qprlvé(dlvers)l (magique) 1054 1 esprit I I " R 1] 11 I
éd'associationDdmasculin R. 06R 1 génie | 1 " 103 science ol divers - I 1ol
9% clanique " M.RJ07a 1 animal b " bl P2 formulation!O¥ divers P
‘Pq familial " M. lOSP 1 plante b " . '!l' }Oﬂde ‘poison~ eﬂOy divers
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e Wb o " 1l ‘ . : ;(1 magique... ! I
Eg? Prétriss Oa " MR 1R la fordt. I | " !OﬂorganmsatimnOﬁ divers. . X 3 P
Confrérie: g v M. 118 1a ‘rividrel | " calendrier 0t divers “i-] |
f12 Syncrétisme I . ' 12jau ' feu i " 11 P féte cycli-: |
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Il reste & 1'Equéteur partant des données fournies par
le présent CODE-TYPE, de dTesser lui-m@me les listes de cri-
téres attachés & la Rubrique RELIGION-MAGIE des expressions de
1'Unité Culturelle de son choix..Puis & procéder de méme en ce
qui concerne la composition des I5 autres Rubriques, dévelop-
pement que le cadre restreint du Manuel ne peut assurer. Il
se trouvera alors possédant autant de CODES que de Rubriques.

Cette partie du plan s'adresse surtout & des profession=
nels de la collecte; toutefois, certalnes de ces prop051tlons
pourront intéresser l'amateur.

Dans ce cas aulieu de pousser la division de la matiére
d'expression a recueillir, a l'indice 8, filet & hailles ser-
rées, il pourra se contenter d'un fllet a4 mailles plus larges,
en fixant son choix sur les criteéres contenus dans les 3 ou 4

premiéres colonnes des Rubrl%ues pr1n01pales, et s abstlendra
de considérer la CODIFICATION CHIFFREE.

Aux listes de critdres désignant le choix a l'aide de
CODES des expressions a recueillir dans le cadre d'une Unité
Culturelle, viendront stajouter ccux destinés 3 fournir des
indications sur le TEMPS, le LIEU, l’ETHNIE, la STRUCTURE SONO-

RE, les DIVERSES REFERENCES attachées a la forme d'expression .
recueillie.

En illustration a cette nouvelle mesure, le tableau sui-
vant tire ses exemples d'expressions 3 recueillir et recueil-
lies, du CORPS EXPRESSIF de 1'Unité Culturelle MIENE, de la
République Gabonaise.
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c) La Forme d'expression Yenregistrée'.

A ce point des mesures 2 effectuer AVANE l'enquéte, 1'En-
quéteur ge trouve avoir acquis les donnees essentielles de son
probleme 3 ‘

La connalssance de son cadre géographlque, ethnlque, cul—,
turel.

L'inventaire par 01rconstances et matiéres des expressions
3 recueillir

Un plan destiné a les classer ct les codifier.

I1 lui reste maintenant & se préparer & l'action matériell:

Apres ce qui a été dit de 1'orghnlsat10n et de la complexi-
té "organique" de 1l'expression négro—afrlcalne (difficile 3 re-

- présenter & l'aide de sigries qui ne sont pas les siens) la meil-
leure solution pour sa conservation et son étude ultérieure en
laboratoire serait celle qui offrirait d'elle la reproductlon la
plus fidéle que possible de ses réalités.

' Le progreés met aujourd'hui é la disposition de 1! Enquéteur
de merveilleux instruments aptes & répondre . & cette guestion, il
s'agit en nmatitre de prise de son du magriétophone (apparell a3 en-
rcglutrer le son sur rubon magnétique). En matidre.de prise de
vue, de l'appareil photographidque et de la caméra.

La méthode de collecte consistera donc & mettre ces instru-
ments gu. service de la théorie acquise et 1'Enculteur devra sans
plus tarder examiner 1'aupect matéricl de son probléne dont le
premicr objet sera la FORMM d'expression "enrcglstrée H MAG\ETO—
PHONIQUELENT,

l=°) EQUIPEMENT MATERIEL.,

.Le prin01pe de l'unrvglstrnment magnétique, consiste a"ins-
crlre" par un phenonene de magnétisation, le son sur une bande ..
(ou ruban) de matigre plnsthue recouverte de particules d‘oxyde,,
de fex.

Pour écouter la BAHHB enregistrée on la fa it passer devant
1 k0"t8te" de lecture.du MAGNETOPHONE. .

. L'énsemble du matéried utlllsé afin de procéder a ces enre-
gistrements se compose cn gres $ \

D'un MAGNETOPHONE (“pnarei1 onregistreur) équipé d'un HAUT-
PARLEUR - (incorporé ou non a l'appareil), d'un GASQUE D'ECOUTE ot
d'un ou plusieurs MIGROS. '
Le matériel principal de¢ consommation est la BANDE MAGNETIQUE wvene
due enroulée sur une BOBINE (métallique ou de matidre >lns+1que)
en longueurs diversess 90, I40, I80, 360, 540, 730 m. , _

Sa trop grande. ﬂlnr(ur oéuul ante 2 premlére vue par sa lon
gue durée, la rend d&licate” A manoeuvpes.::,

La BOBINE cst cnntenup ml1e—nrmo dans une ROITE (en carton ¢
cn matidre plastique). 3 : -

Les accessoires utilisds & l'occasion des manipulations =
gqu'entraine la pratique de l'fVRFGIoThLmFNT sont des ciseaux ANTI-
MAGNETIQUES destinés a couper les DAME (lc contact sur la bande
enregistrée, de ciseaux ordinaltes souvent aimontés, risque d'éi-
facer" particllement celle-ci). De 1'ADHESIF, ruban spécial servan
a4 recollexr les BANDES.,

Des COLLEUSES de différents modéles fa0111tent égalcement cet
double opération.
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En ce qui concerne les conseils susceptibles d'&tre adressés
4 1'Enguéteur sur le choix de son équipement, il lui sera recomman-
dé avant tout de faire l'effort nécessaire afin d'acquérir du ma-
tériel professionnel. a

L*'aspect matériel de la t&8che qu'il va entreprendre est des
plus importants, car celle-ci trouve souvent une consécration dans
la publication discographique, ou l'émission radiophonique, perspec -
tives qui peuwent lui 8tre bouchées, si ses documents sonores ne
présentent pas les qualités requises. :

Le MAGNETOPHONE professionnel se distinque en particulier de
1'appareil de l'amateur par le fait qu'il est plus robuste et conn:
afin de favoriser les nombreuses manipulations qu'effectue 1l'hom-
me de métier: travaux de montages nécessitant de constants mouve~-
ments mécaniques, la prise a la main de la BANDE MAGNETIQUE en
cours d'écoute, sa remise en place, sa qualité musicale supérieurc.

- La vitesse de défilement de la bande est également un facteux
important a considérer, car plus celle-ci est grande plus il est
facile d'effectuer des montages, du fait que non seulement les coir
tions d'inscriptions du message sont meilleures , mais que celui-c
s'étale sur une plus grande longamumr de bande. Aussi les appareils
professionnels utilisent-ils en général des vitesses élévées, les
appareils d'amateurs des vitesses plutdt lentes.

. Les vitesses de défilement de la BANDE se trouvant &tre fixé::
a 4,75~ 9,5~ I9 et 38 cm/segonde, le choix de 1l'appareil devra
don¢ éliminer ceux dont la vitesse n'atteint pas I9 cm, vitessc i
plus couramment exploitée, :

L'appareil professionnel (2 part des appareils spéciaux) nfu-.
se pas le principe de la bande & plusieurs pistes (sur laquelle
peuvent s'inscrire plusieurs enregistrements a la fois) car dans
ces conditions il est impossible de faire des travaux de montage,

» @ moins de séparer entre eux les enregistrements en effectuant
des copies, opération inutile, donc 2 éviter.

L'Engu@teur devra également se montrer trds exigeant sur la
qualité~de ses MICROPHONES. S'il est possible de n'en utiliser qu'v
il est bien préférable de pouvoir en disposer de 2 et méme de 3.
Car bien souvent un plan sonore -peut &tre fixé tandis qu'un autre

" évolue, l'éxemple du choeur dirigé par un CORYPHEE, est tres répan-
du en Afrique Noire. . Lo ' ~

] - Le cas d'utilisation de plusieurs MICROS nécessite l'emploi ::-
d'une bofte de transfert groupant & l'entrée MICRO du Magnétophon:,
leurs c8bles en un seul cordon, ou mieux encore d'un MELANGEUR pei--
mettant de régler individuellement la prise de son de chaque micro.

Dans tous les cas 1'Enquéteur aura intérét a se procurer de
grandes longueurs de cibl¥F afin de pouvoir disposer au mieux ses
micros (pour chacun d'eux des é1léments de 5 et IO metres par exems=:
pie! ?ffrant comme possibilités d'utilisation 5, IO ou I5m au
choix)..

En matitére d'équipement en MICROPHONES, un jeu fonctionnel
de ceux-cl est aussi & rechercher. Le MIBRO directionnel, multidi-.
rectionnel ou de rcportage permet d'effectuer dans de bonnes cond:.
tions la prise de son de sujets isolés, d'ensembles ou de bruits
ambiants.

D'autre part les MICROS doivent &tre fixés sur des pieds sol”
des reposant sur le sol. o ’
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Un des probldémes les plus difficiles & résoudre sur le terrai
de l'enqulte est celui de la SGURGE D'ALIMENTATION électrique.

Il ne s'agit plus en effet pour 1l'Engulteur de brancher son
magnétophone sur le secteur d'une ville, mais d'avoir "son" élec-
tricité. . L
3 solutions principales se présentent a lui.:

Ltutilisation d'uh'appéréil autonome, (3 piles. et transistors):
le secours d'un groupe éleéctrogéne ou d'une batteric d'accumula-
teurs, = . ' . ‘ .

. I°) Dans le cas d'utilisation d’un magnétophone autonome,les
conditions techniques a remplir, aussi bien du point de vue du
choix de l'appareil quc de ses accessoires sont les mémes que
celles dtun pppareil "sur secteur". A

Les avantages de ces appareils sont inestimables: légéreté,
encombrement himité, liberté de manocelvre, moteur silencieux,
absence de parasites... Toutefois 1l'appareil autonome rempli mal
le r8le qui consiste a faire entendre a l'entourage,avec suffi-
sament. de volume, l'enregistrement effectué et a passer des heu-
- res durant.au travail de transcription qui.suit, car son écoute
est généralement faible et s~ consommation en piles serait impor--
“tante. : A . . T .

, . ' 29) Ces dernicrs inconvénients ne se produisent pas en utili-
~sant un groupe électrogdne. Avec celui-ci un travail de fond peu®

s'entreprendre sur le terrain. D'autre part il procure un éclaix -

rage fort appéciable permettant de transformer une habitation

" possédant une gradde pidce, ‘én lieu -de travail et d'y organiser

des "veillées", circonstances trés favorables a l'acquisition de
documents.. . - N . e _

Toutefois le groupe électrogéne présente lui aussi des in-
cgnvénients qu'il est utile de. connaltre afin d'essayer d'y ré-
. médier. ‘ S S .
" . Il est lourd et encombrant (un' groupe pesant une cinquantair.
"de kilos, dlune' puissancc de I1.300 watts serait a préconiser. Le

. groupe moins puissaht dcvenant plus instable):; il est bruyant.

L*Enquéteur devra l'équiper d'un pot d'échappement de voiture et
le disposer a I50 metres du lieu ol il effectue son travail d'er-
‘registrement s'il désire &tre rdellement 3 1l'abri des bruits de
son moteur (et encore en le masquant derridre une habitation ou
un rideau végétal); les parasites émis par son moteur sont diffi-
ciles a éliminer et procurcnt un®bruit de fond" que des boites

de filtrage ou unc masse a la terre, arrivent mal & éliminer.

La fréquence n'est pas toujours réguliére, elle peut varier
entre 49 et 5I périodes, condition désastreuse qui ferz qu'ia 1'é-
coute de la bande sur un secteur de 50 périodes, l'air de musi-
que sera trop haut ou trop bas per rapport 2 la réalité. Afi
d'acquérir la notion de cet écart d'intervalle, 1'Engquéteur sou-
cieux d'effectuer par la suite sa correction, prendra la precau-
tion d'enregistrer avant sa prise de son musical, le 123 d'un
diapason & branche, étalonné a 435 vibrations/seconde.

- Ultérieurement, l'écoute {sur le secteur) du la3 enregistré,
comparé & celui du diapason, permettra & 1'Engudteur d'évaluer

ce décalage. '

Trop chargé d'appareils élec¢triques et de lampes, le groupe
électrogéne verra également son régime baisser.
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©.3°). L'utilisation d'un magnétophone de secteur alimenté
par une batterie de voiture, en passant par une commutatrice
ou un vibreur chargé de transformer le voltage, et le courant
continu en courant alternatif, est une solution qui ne pro-
cure qu'une autonomic limitée (la durée dfune bhatterie ordi-
naire ntexcédant pas l'usage de decux heures d'enregistre-
ments), sans avoir par la suite un moyen pratique de la re-
charger (en roulant, ou avec un groupe électrogéne).

Dans le détail de ses acquisitions matérielles, 1'Enqué-
teur n'oubliera pas de se procurer les plans et brochures
relatifs & l'usage de ses appareils (en particulier les
schémas professionncls de ses magnétophones et de son grou-
pe électrogeénes Un technicien local arrivera a le dépanner

avec un plan, qu'il ne.pourra le faire, sans.,

A ces problémes d'équipement matériel, 1'Engu8teur de-
vra prévoir le fait que L'action d'enregistrement, ne sera : =
pas la seule qui animera son activité sur le terrain.

. Un travail important d'inscriptions l'attend, destiné
a lui permettre de rester fidéle 4 ses résolutions; d'évi-
ter le désordre, grand péril en la matidre & partir du mo-
ment ol 1'on manipule des kilometres de ruban, et de prépa-
rer lasvoie au classement rationnel de ses acquisitions.

: A cet effet, il se munira d'un certain nombre de fi-
ches et de formules a remplir et devra METICULEUSEMENT RE~
GLER A- LYAVANCE LES DETAILS DE SON COMPORY¥EMENT.

3 Le prochain chapitre aura la charge de le guider dans
sa . nouvelle t3che, en examinant par ordre chronologique tous
- les détails de la délicate opération, que constitue la collec-
~ te par enregistrement magnétique, de .la Forme d'expression

négro-africaine.




60

_II) MESURES A EFFECTUER PENDANT L'ENQUETE.

" Rendu & pied d'oeuvre dans le domaine de 1'Unité Cultarel-
le A& prospecter, l'Enquéteur devra & 1l'occasion de l'action qu'il
va entreprendre, se référer & sa GRILLE ou ses CODES en ce qui
concerne le choix des expressions & recueillir., Mais la préoccu~
pation immédiate du MANUEL ira d'abord & 1l'aspect matériel de 1!
enquéte avant d'examiner son aspect humazin.

Toutefois indépendamment du fait wgu'il lui faudra examiner
attentivement son action matérielle, il ne devra pas perdre de Vuc
- 1la NOTION Q'UNITE acquise. Soit, appliquée a ce¢tte occasion : a-
gir avant tout de fagon & recueillir dans sa totalité, tant du
point de vue de sa durde (qu'elle soit courte comme la berceuse,
longue comme le @érémonial) que du point de vue de son contenm
(qu'il soit parlé, chanté, gestuel ou présentant & la fois ces 3
genres), le nouvel objet de ses soins ¢ 1'ENREGISTREMENT magnéto-
phornigue de la PForme d'expression. 3

Dans cette perspective, il devra s'imposer de recueillir
sur le terrain méme de l'enquéte, lc maximum ddinformations atta-
chées & la Porme d'Expression dont le sens de 1'idée ét de la tece' -
nique est le plus souvent ftributaire (faute de dmffusion par lec
livre)des faits et événements du lieu. T

. C'est afin de satisfaire & ces conditions primordiales de
travail que le MANUEL a libellé des formules de fiches & remplir
sur lesquelles devront systématiquement s'inscrire les différentc:
informations intéressant l'identification, la strucdure, le clas-~
sement et la codification éventuelle de la Formc d'Expression en~
registrée, ' '

1) - Usage de la FICHE DE BOBINE D'ENQUETE

L'Enquéteur prendra dans sa réserve de boites magnétiques
une de celles-ci contenant une bobine sur laquelle est enroulé un
ruban vierge. T1 le disposera sur son magnétophone (c8dté mat ap-
pliqué 3 des t8tes magnétiques)

Sur ce ruban viendront'stinsérire selon leur durée, un ou
plusieurs enregistrements présentant(comme il en est en matidre d.
disques) des plages séparédes par de courtes périodes de silence.

Du fait que la bobine pourra contenir un certain nombre 4!
enregistrements, 1'Enquéteur devra trouver le moyen d'en établir
la liste.

A cet effet il utilisera une fiche dite FICHE DE BOBINE D!
ENQUETE chargée non seulement d'inscrirc les enregistrements effec-
tués par ordre chronologique sur la bobine dont elle porbera le n°
mais les principales informations attachées & ces enregistrements:
date, lieu, cycle, scme, titre éxécution et le n° de repérage de
la plage permettant de retrouver celle-ci au niveau gu'elle occupc
sur les centaines de metres que totalise la bobine.
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Cette dernidre ¥éfémence lui sera fournie soit par le camp
te-tour du magnétophone ou tout olmplemcnt par la mesure ¢ffec-
tuéde 3 1'aide d'un millimetre de 1l'épaisseur du ruban enroulé sur
la bobine receptrlce (de dr01te) mesure preconlsé ar le MANUEL.

La FICHE DE BOBINE D ENQUDTB é¢tant une flche provisoire,
clle portbra uniquement un n° d'ordre chronologique.

Utilisant comme les fiches suivantes des abréviations, cel-
les~ci feront 1'objet d'un tablcau.

TABLDAU DES ABPEVTATIONS

T e S e TS e _'—-v__—'—_—'—__——_———_-—_——_—'—__

a) cvclc de vie

% 2 n. = naissance § /A § E. = adulte

2 2 2 e. = enfance '§ 5 § vi.= v1e111esse

) 3 ) a. = adolescence ( 6 ( moe= mort .

¢ ( ) )_G = généralités

| b) Sexe - &ge

(1 (e, = ( 6 ( esfo= enfant féminin
Yo, ) % = enfanﬁ o

(2 2. = fome ST iR Iy e

) 3) h. = homme S ) 8 ) jefe= jeune fille

g 4 g n. = mixte - § 9 § vie.f.= vieille femme
g 2 § Behe= enfant masculin §IO § vieh.= vieil homme

c) Yoix - instruments

) 1) ve = voix Y 6 )tam.de b.= tambour de boi
§ 2 §'s. = solo g 7 g hf = hochet
(3 ( ce = choeur ( 8 ( pat. = batterent
2 4 2-c.m. = qhoeur;mixte = 2 9 z-frap. = frappement
% 5 %tam,é m,= tambour & membrane %IO % acc. = accompagnement

Voir & suivre un modéle rempli de

FICHE DE BOBINE D'ENQUETE,

AT
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 La FICHE DE BOBINE D'EVQUFLE remplle selon ces condi-
tlons, accompagnera,’ pllée, la bobine dans’sd boite et sera
ainsi toujours préte a fournir des 1ndlcatlons sur son conte-
nu. . o

Avant d'aller plus avant l Eng_éteur aduta pris la précau-
tion d'inscrire le méme n° d! ordre EGE_Ié—EBrps de la bobine
(cecr a l'aide d'une ethuette de- papier dur, recouverte d'un
papier collant transparent) ainsi que sur la tranche de sa

bo2te, afin de pouvoir retrouver facilement l'une ou l'autre.

2°) - Usage de la-FICHE.D! ENREGISTREMENT.

: Une deux1eme fiche, dlte FICHE D'ENREGISTREMENT devra
également &tre remplie par le collecteur. Son emploi sera mo-
tivé par la nécessité de réunir’ le maximum d'informations at- .
tachées & la Forme d'expression a recueillir.

Pour cette raison, la FICHE D'ENREGISTREMENT a prévu
des libellés pré-imprimés facilitant 1l'inscription des CRITE-
RES de classrflcatlon (avant fait _page 53 1l'objet d'un tableau
complet)ainsi qu'une place réservée aux noms des protagonlstes,
aux circonstances de l!'enquéte, au schéma de la forme ainsi '
qu'a l'inscription par ordre d'écoute des faits sonores : brui-—
tés, musicaux, parlés, ces derniers devant faire l'objet .d'une
transcription et ‘d'une traduction.

. L'Enguéteur 1nscr1ra toutefois ses 1nformatlons sur cette
flche, en Heux femps s

- Le I° ¢ SUR LE CHAMP MEME DE SON ENQUETE (car Jamals 1
les conditions ne seront aussi favorables pour accomplir cette
t8che), en remplissant les cases réservées i désigner la Rubri-
que, le sujet, le titre, la date, le lieu, l'ethnle, le cycle
de vie,le sexe, le genxe de la structure sonore, ‘1'exécution,
1'analyse, et celle de son numéro provisoire correspondant
aux références fournies par la FICHE DE BOBINE D ENQUETE (Bo-

bine 001, plage 10, repérage 53).
Cette premlere mesure accomplle correctement suffirait

——lme T
—_— s

Le 2° temps du rcmplissage s'adressera aux compartlments
non encore utilisés de -la FICHE D'ENREGISTREMENT, mais ne s 'ef~
fectuera qu'APRES l'enquéte (voir page 77).

Voir a suivre-un exemple ‘rempli de

FICHE D'ENREGISTREMENT
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b) de la forme d'expre331on enrcgistrée

=
107 inin NG ) laux manes : il
TN 1 O RTLGOO  reyo f  i
lChant de N VANGA
61 Rituel 12{8" of frandel Ol B ldanse_saadel | ANE DJIVIRI. |
AN
DATE _ | _ RIS N— ETHNIE oyl 8
'l.rmﬁ-ET alsErlcE T v1IIage gToupc i s/gToupe 5&¢>L $
I Iict T, - ~JToUpe e LIIOURE e
13,7 {60 (N.lerev1llo 011 MIENE 011 MPONGWE - 2 A i1 F
=&
STRUCTURE SONORE IARCH SON. VISUELLE ECRIT % u
f o __genre ____________Ilangue _ bobirlarekosipholfil mapippl = |
o4 ] idanse l04;chantée|1ozpolvphon O1|MIENE b14|15434 00 101 101 _L0i4Q0y; ¢
EXECUTION
—— e e e s
timbre Participants  (noms) origine T quallté adresse
bR Nl ottt Moo S A N bent” St L N A,
s.f. Mme AMBOUROUE Simone| MPONGWE |Couturidre,Quartier TOULOK
c.f. . | .
Tam.d memb. | Mr. OGOWE Alfred " P8cheur & DENIS(Estuaire)
Enquétecur ' Mr. H. Frangais [ORSTOM Paris -
Informateur : - o
Transcripteury Mr. R. | MPONGWE " :Libreville i

— — — i .5 i T 8 e @18 g Bis ¢ 1Y I

Circonstance: Les membres de l‘a33001atlon se trouvent sur les lieux ha-
bités autrefois par les Ancétres. Elles leur offrent des plantes aroma--

tigques tout en chantant et dansant.

Schéma et critique: Danse en cercle tournant, choeur polyphonique res-
ponsorial.

Contenu_sonore i _

timbre

sef.

c.f.

et s et e

(1)

o b

plag irep. Inscrlgtlon par_ordre d'écoutu des faits_sonores

15 34 I- ANTO W'IVANGA ANE DJIVIRI, WE !
Femmes de 1'IVANGA vous avez la foi ?
Femmes de 1'IVANGA avez~vous la foi

22 YO!

3~ OMBWIRI A YIRO MPAGO G'IMENA, WE !
Génie pas verser offrande dans familiarité!

Ce n'est pas unc raison , si unc offrande a été

remise & MBWIRI WI NTCHE (Génie de 1la Terre),

d'exiger de lui des famlllarltés.

4= YOI'YO!

oo s et i e s e e i i €t e 812 28 e i e S i 5 e i . % S e 1 2 Pl e S8 et et et e e 4 ot 0 ol e e e 8 o e Pt 0 ot s e



timbEE"“'EIE&T"EEETI’“"TEEEEEBESE"EEE'SEEEE"&TEcoute des faits sonores
- ~ - — ———
I
sifflett 15 38 Bee T:ois coups de sifflet de la prétresse.
Sef e 6- ONIO WE
A vous ' (2)
coefo | 7- EEEE
] Qui i i i
|
I
I
e
{
I
I
!
I
I

NOTA: (1)Particules poétiques, qui n'ont pas de
sens précis, C'est un peu le "Tra... la la la "
francais. '

(2) Sens le plus vraisemblable des mots
argotiques :"ONIO WE",




3 - Usage de la CHEMISE DE BOBINE -

‘ L'Enquéteur aprés avoir effectué le prcmlcr remplissage de
sa FICHE“ETENR GISTREKENT, avra aussitdt & la olassers Pour cela
il la mettra dans une chemlde spéciale destinée & recevoir par onr-

.- dre d'écoute l'ensemble des FICHES attaches aux enregistrements

'- :éffectués sur une bobine.

' Pour cette raison cette chemise portera le nom de CHEMISE I:
BOBINE.

. Afin de distinguer ces chemlseu entre elles, et du méme cow
connaitre leur contenu, une FICHE DD BOBINE D'ENQUETE sera colléc
gur leur face, et remplie ainsi qu'il en fut pour celle destinée
4 accompagner la bobine dans sa boite.

Le clapsement méthod1Que et. progre831f aura pour affet de

conditions propices & la bonne marche de l'Enquéte et a& la prépa-
ration au travall d'drChlV 1EC o

4 - Remarqgues concernant le deroulement de 1 ENQUETD MAGNE-
TOPHONIQUE -

A - Inscriptions magnétiques d'informations.

—- e e

sur ses bandcs deq Formes d! expreudlﬁns ﬁradltlonnelles, il pouln
ra profiter d'inscrire par ce moyen des informations utiles.

C'est alnsi qu'il fera précéder la FORME D'EXPRESSION & ro
¢ueillir d'une introduction livrée par un des protagonistes de 1!
‘enquéte (spécialcment désigné pour sa connaissance de la coutunme
et la quallte "phonogénique® de sa voix) au cours de laquelle il
lui sera réclamé d'indiquer (dans sa langue), le jour, le mois, 1!
année, l'heure d¢ la collecte; les noms du groupe, sousS-groupe,
région, village, quartier; lesg noms des personnes, instruments de
musique, objetw jouant un réle. ‘

Puis encore quelques mots sur la 01rconstanoe et l'origine
de la manifestation Culturelle :
Egt-elle ancienne ?
Pratiguée par les anc@tres ?
, D'ol vient-eclle ? A quelle époque ?
Est-e¢lle saisonnidre ? .

L'annonce et l'action qui suivra, s'inscriront .sur la méme
FPICHE 4'ENHEGISTREME NT €T ¢ omposcront une plage unigque.

B -~ Ecoute.de 1 ENREGIBSTREMEN L

gros avantages a4 le faire cntendre dans de bonnes condltlons a'é- -
coute, aux protagonistes.

a) Parce qu'il intéressera vivement son entourage qui se
trouvera ainsi stimulé. .
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b) Parce qu'il procédera plus facilement au ampllssage
de sa FICHE D'ENREGISTREMENT en obtenant dans llordre d'écou-
te la signification des sons et des paroles entendus, ces der-
nigres devant 8tre le plus t8t possible transcrites (soit.no-
tées phonethuement) puls traduites en Frangals.

tage a utlllser les caracteéres diun alphabeT™ auquel les
interprétes locaux sont le plus souvent accoutumés. Soit
ceux du Frangais, en prec1sant leur signification exacte.

G comme dans Gare
S comme dans savo*r
W anglais

Un linguiste pourra ultérieurement en améliorer la
transcrlptlon partant des données sonores et manuscrltes

A Selon la longueur du texte, un certain nombre de
pages devront 8tre annexées a la FICdE D'ENREGISTREMENT .

c) Parce qu'il sera a méme par ce moyen de s! assurer (se~
lon les résolutions prlses ultérieurement) avoir procédé a la
saisie totale de la forme d'expression découverte en posant des

‘questions appropriées ¢

~ La forme débute~-t-eclle bien selon la tradition ?
(par un prélude de harpe, des battcments de tambour, des
1nter3ectlons,u..)
~ Ces thémes sont~ils complets ?
-~ Sa conclusion est-elle bonne ? (signe du cory-
phée, postlude, formulations,...)
. L'ENQUETE ET SON ENTOURAGE ONT PARFAITEMENT CONS~
-CIENCE DE L'IMPORTANCE DE CES DETAILS.

Aprés s'étre ainsi fait une dernigrc idée de l'agencement
' mu51cal littéraire et de la quallt@ acousthue ou document
Jjuge necessalre, a To recnrnglsure ¥ dans de melLleures condl—
-tions. En obtenant cette fois, par exemple, le développement
d'une partie particuliérement intéressante;en mettant sur le
plan sonore un théme en relicf ou en éliminant s'il le faut de
mauvais éléments : voix fausses ou désagréables, .bruits, paro-
les intempestives.

C - Différents types "d'occasions® d'enqudtes.

Lors de la recherche d!occasinns & effcctuer des enrcgis~
trements, 1'Enquéteur 'sera tOUJCdLS guloe par sa grille et ses

te suivre rigoureusement l'ordre chio.01001que de ses prf7131ons.

Il devra chaque jour trouver de nouveaux sujets, ceux-ci sec pr
sentant le plus souvent au hasard des circouastances

Clest ainsi qu'il distingucra 3 types "d'nccosions" :

a) L'occasion facile & provoqueor et qu'il recher-
chera a défaut d'autres occupations (bQILSLSG, jeux d'en-
- fants, danse de dlvertﬁssenent,...)
b) L'occasion "& saisir sur le vif™" (evenement ac-
cidentel comme la mort, ou se situant rlgourbubemeni dans
le temps : fétes saisonnidres, tituelles,...)

»



68

¢) L'occasion "a roconstltuer" si sa connaissance par-
faite de la tradition le lui pelmet (rltes, 1nstruments,
danses "perdus",...). e

D - Choix des partlclpants.

S'il y a lieu de de01der du ch01x des partlclpants, 1'Enqué-
teur aura intérét a s 'adresser a des pers onnalltes locales
Connues ( 3 la condition naturellement qu'elles satisfassent la
qualité d'exécution). A 1'écoute de: lYenregistrement, l'évocas
tion de ces personnages apportera a la population - -intéressée,
un °urcroit d'intérét.

E - La "Prise de son'".

La technique qui consiste & .effectuer un enregistrement ou
une "prlse de son', souleve .des problemes si complexes, que:
1! Enguetegg fera appel a cette occasion a des traités 'rédigés

Le Manuel se limitera sur ce chapitre a lui adresser quel-
ques avertissements d'ordre pratique.

a) Bruits a éliminer. -

- ainsi qu'il a déja été dit page 58, lagraupel.éYecbro--
géne sera éloigné d'une .distance de I50 metres du lieu de l'en-
registrement afin d'éviter dec recevoir ses bruits de moteur.

- De nombreux curieux s'approchent du lieu de l'enre-
glstrement et risquent par des bruits intempestifs (réflexions
a haute voix, toux, pleurs d'enfants en bas A4ge,... de gicher
lt'enregistrement.

‘S1 ce dernier a lieu en lntérlour, n' admettre 3 TOUS
PRIX dans le local de travail que des personnes utiles (exé-
cutants, conseillers, personnalités locales,:..). ..

- Il arrive quta,la fin d'unc oxecutlon partlcullere-
ment bien- réu531c, des personnes preqentes ne puissent retenir
leurs 1mpresslons et fassent entendre des compliments. Ce sim-
ple fait, méme s'il se produit.immédiatement aprés le dernier
son de voix ou d'instrument, peut réduire considérablement la
valeur du document sonore, car un son c¢st prolongé d'une réso-
nance dans laquelle on ne peut entrer, surtout un-son final.

Il y aura lieu alors d'imposer un silence de qucelques
segondes & la suite de l'exécution, de mémeé avant l'attaque du
débuz qui ne d01t pas- entrer clle aussi dans la résonance d'un
bruit. : - ' -

- Dans le cas de brults ambiants trop nombreux et indé-
vitables, la source sonore 2 enreglstrer (1e chanteur, la nar-
rateur, l’lnstrument soliste) scra placée trés prés du micro.
Le preneur de son n'aura alors qu'd pousser faiblement son ré~
gulateur de volume et le micro ne captera que les sons émis dans
son entourage dircct.

- L'utilisation d'un mlcro unidirectionnel (se pointant
comme le canon d'un révolver dans une direction) permettra de
"tourner le dos" aux bruits & éliminer (groupe clectrogene,
foule, porte donnant sur une Toute, ees). .
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b) Choix du lieu.

La qualité d'un.enregistrement change dans de grandes
proportlons, selon la nature du lieu dans lequel il a été ef-
fectuéd: Plein air sans obstacle et avec végétation et habita-~
tions; intériecurs de volume, matériaux et mobiliers différents...

En régle générale il faudra éviter les "échos" ou "in< =~
terférences" résultant du fait que le.son est renvoyé par des
obstacles et donnec l'1mpre331on d'avoir été enregistré plusieurs
:fois, ce qui lui enldve de sa netteté, défaut grave en parti-
culier en ce qui concerne la parole. :

Le bruit produit par le frappement vigoureux de mains
pourra fournir i l'Enguétgur des indications utiles selon 1l'im-

portance et la nature de son écho.

Risque -de nc-pas-comvpnir en mapidre-d'enregistrement: :

- L'habitation dont les parois internes sont lisses et
"réflechissent" le son,(toiture de zinc, murs de bois, de ciment
ou badigeonnés a la chaux, plafond en bois ou en matériau dur;
sol en bois ou en cimenty; sans tapis, ni moblllers)

Ces mauvaises conditions peuvent &tre amellorees en
laissant entrer un certain nombre de personnes.,

Est bonne en général :

~ = L'habitation construite avec des matériaux absorbants
le son (toiture végétale, sans plafond ou avec plafond végétal,
murs et.cloisons en terre non badigeonnée ou en fibre végétale;
sol de texrre battue, mobilier en raphia et nattes,... ). Somme
toute, condltlons faciles a réunir en Afrique Noire. '

Les manlfestatlons trds sonores ne peuvent &tre entre-
prises dans. des . locaux de petltes dimensions .Il faut les faire
~en plein air en tenant compte également de l'effet de réverbé-
‘ration’ qui peut se produire avec-un mur de case; upecoltingd, - .
un trone dtarbre,... Se méfier alors des bruits ambiants (ani-
maux domestiques, chiens, coqgs; des insectes et crapauds la
nuit; des enfamnts pleurants, des camions ou bateaux & moteur
susceptlbles de passer. durdnt.l'énregistrementi

€)  "Prise de son" préprement dite.

- L'Epguetéur devra, dans le -cas d*enregistrements de
. paroles, faire en sorte que celles~ci 501ent ‘par la suite dis=-
‘ tlnctement comprises par’ 1*'Enquété.
o *  'La raison pour laquelle eTles sont pour lui étrangeres
ou "chantéesy ne doit pas l'empécher de penser que leur signi-
fication présente un grand intéré&t pour 1l'auditeur du lieu.
Ainsi effectuera-t-il tout d'abord un essai d'enregis- -
trement de voix en plagant la personne face au micro et & une
distance de celu1 -ci, la mleux adpptée a ses possibilités mé-
canlques .I1 s'efforcera qu'til en soit de méme en tenant son
micro a la main dans le cas de la prise de son de la voix d'une
personnhe en mouvement.

- De nombreux dangers gudtient llggggégggg au moment de
la prise de son. Son enreglstrement pourTa &tre saturé (sons
distordus, surmodulés), s'il a trop poussé- son régulateur de
volume.

Afin d'éviter ce défaut il ne quittera pas de vue lloeil
magique ou le modulometge équipant son magnétophone. Il lui
faudra méme arriver & prévoir les écarts de niveau qui peuvent
se produire en cours d'enreglstrement,en faisant une mise au
point préalable, ou en suivant de prés ltagtion sonore.
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Par-effet contralre, un manque. de volume a l‘enrcgis—
trement se traduira & sa "lecture" par un manque de niveau (son
trop faible) nécessitant une amplification qui fera apparaitre

des bruits de fonds.
-L'Enguetcur devra également tenir compte de la TONALITE

qui fait que Ia naturc du son apparait a l'oreille plus ou moins
claire, brillante, sombre, sourde, plate, terne,;... selon la
richesse en harmonigues "graves" ou"algus" de son spectre so-
nore.

Bien que ce’ contrdle ne puisse’ s effectuer mécaniquement
qu'a l'écoute, en’ agissant sur le régulateur TONALITE, la fait
de la p031t10n a l'enrcgistrement de la source sonore par rap-
p01t au micro (de face, plus ou moins & gauche ou & droite)
ainsi que dans la résonance de la.piéce, sera un facteur déter-
minant en la matlure.; '

- Certalns\ac01oents peuvent ﬂrrlver 3 la bande magné-
thue. Son effacement accidentel peut se produlre de diverses
manleres, par une fausse nanoeuvre du preneur de son de31rant
passer & la lecture de ce qu'il vient d'enreglstrer alors qu'il
est resté en position ENREGISTREMENT, mais aussi en.la mettant
en contact avec un obJet aimanté:. c1seaux, haut=parleur,. micro.

Il peut arriver aussi A la bande (surtout avec des
bandes extra mlnces)de se prendre dans une partie mccanlque du
mdgnétophone et d'étre dechlrcc ou froissée. Dans le premier
cas, 1'Enguéteur se servira d'adhésif spécial (voir page 56),
dans le™ segona Til repassera sa bande comme un linge avecC un
fer a repasser "tiede"

La bande magnctLque peut egalement se dﬁterlorer a ses
extrémités si elle n'est pas prolongée par des amorces (ruban
spécial). Une amorce de couleur verte au début et rouge a la
fin permettra de savoir rapldement si elle est a 1l'endroit ou
cal envers.

la "balance" des sons qu'il enreglstre. Les rapports de volume
"entre voix et.instruments de musique doivent 8tre déterminés

en fonctlon de la répartition des rbles, les "solistes" occupan.
les premiers plans sonores. (voir choix du mlcro, page 57).

Sur ce. p01nt encore l'intuition de 1'Enguéteur stimu-
lée par la NOTIQN d!'UNITE, le guldera dans la réalisafion d'un
.tableau sonore’ aux proportlons neureuseo, aux couleurs. riches
et vibrantes et aux,sujects principaux bien éclairés. :

F - Activités annexées 3 l'enqudte magnétophonique.

La recherche et la collecte de la forme d'expression
négro-africaine, envisagée sous 1' angle de son aspect exclusi= .
vement sonore ne suffitc pas toujours a satisfaire la résolution
prise de chercher a apprchender la totalité des eléments en-
trant dans la comp031t10n de son "CORPS" :

facteurs de dimensions et d!'Informations que ceux fournis par
la source sonore. Tels sont les cas offerts par :

a) La REPRODUCTION PHOTOGRAPHIQUE du site dans lequel
se déroule le rite; du portrait du vieillard dont la voix narre
un fait hlstorlquc, de l’objeu rituel entre les mains du magi-
cien; de l'instrument de musique, du masque.

b) La REPRODUCTION CINEMATOGRAPHIQUE du geste signifi-
catif, de la technique de l'artisan, -du musicien, du danseur,
du mime.

c) La COLLtCTE d OBJETS en voic de disparition ou ayant
joué un r8le de premier plan dans l‘actlon sonore et dont
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1'examen approfondi ne pourra s'effeetuer qu'ultérieurement:
processus d'émissions et mesures de fréquence:de l'instrument
de musique; morphologie de l'objet rituel; formule de simples...

d) La DOCUMENTATION ECRITE sous forme-de notes, d'obs .
servations, de publications s'adressant de loin ou de prés au
sujet. - :

Dans ce domaine, l'Enguéteur soucieux d'élargir ses
connaissances, effectuera sa prospection & l'échelon local en
visitant les archives de la région, les bibliothéques des Mis-
sions, des cercles culturels, les particuliers susceptibles de
posséder des ouvrages anciens "introuvables", des notes person-

nelles ou de simples renseignements oraux.

A l'occasion de cette nouvelle collecte, 1'Enguéteur
se trouvera & résoudre deux nhouveaux.problemes.

Comment devra=t-il recueillir les documents écrits
(publiés ou non) ou la simple description orale ne faisant pas
lt'objet d'un enregistrement magnétique ?(soit qu'elle vienne de
1'Enquéteur lui-méme connaissant cen particulier un sujet qu'il
est a méme d'exposer de mémoire, ou d'un tiers dont il recueil-
lera par écrit le témoignage). '

importante et indispensable t8che, des fiches spéciales dites
FICHES DE DOCUMENTATION, formulées de fagon & ce qu'elles puis=-
sent bénéfigier du plan de classement acquis (listes des CRI-
TERES codifiés attachée aux I6 Rubriques principales) et lui
imposer sur le terrain méme de 4a collecte le fait qu'il devra
d&s leur remplissage, effectuer un travail de discrimination et

de classement de la matiére. :

Une remarque a ce sujet,: Toutes les observations conte-
nues dans un ouvrage de synthese sur 1'Afrique Noire n'intéres-
seront pas obligatoirement la sph&re culturelle de 1'Engquéteur
mais ‘il pourra y découvrir quelques traits s'y rapportant, dont
il ventilera les maticéres sur autant de fiches.

Voir a suivrc page 72, un exemple de FICHE DE DOCUMEN-
TATION remplie partant de la-collecte d'une matieére. recueillie
dans un ouvrage,et page 73 un exemple de FICHE DE DOCUMENTATION
remplie partant de la description d'une Forme d'expression orale
recueillie par écrit.



REPUBLIQUE GABONAISE

O.R-IS oToOoNlo
Archives culturelles

F I

01 i -_MIENE
05 i HISTOIRE -

Archives:
Rubrique:

DOCUMENTATION
=000=

CHE D E

Mpongouds (origine )

Sujet:

N T i

Divers

 C

seXxe

f
501

o o ]
@)
H
He

e
3
0]

[ 1

s/groupe

auteur
dans :

q
P1§Mpongoués o1

s ot o Gt 0,0 e e S e S e S e Qe e S

GAUTHIER (Rév. P.)
Mémcires de 1l'Institut d'Etudes Centrafricaines, Brazzaville, n®3,I950, 1vol.71 p.

’ s 1
U il
IGénéralités DOI 00l
] L.l .- 1

titre: Etude historique sur les MPongouéds.

—— —— —e & e

- — e S e ot e it it Y b @ et S o it e

P el L L L oy vw— l-_.-._-.—

LT AL e 1%L B 4 g o S e Y et S s T

P v oons ot e i s o

0]

VO O a0 G0 M W BTl e St Bt By B e G S S S o) o 418 S aomt D Pt S

Eres

e e Sre s Bt e Bt Fham et T B Ay e S P s St A T e e

0!

4 a3 om g 8 51 e e B P o 5 e e e o e o

o e o e vt et o st 1 4 e v e e 0 O e e o et s

MPONGWE

N

823 BI04 Lt M B gt TS B G S I By kD ¥ 18 $TY B34 44§ rms s M 68 S B G S A A il S SR © ) PRI SYE A S S TV BT Pr v e e o S P P

10

. ax'-n;—u-———-——-——-—n—-u-—-—-—-—---—-——r—————l LQ

N s A s

e g e

Haut-Ivindc, point de départ des MPongwouds.

Le Faut-Ivindo, voila
en marche 1 2rs 1l'Estuaire du
1@ de la Ngounie, a travers les plaines actuelles des Eshiras, uniquement a cause

Ogow® et mé
de leur pré

Orcungous e -
fallu atten
difficileme:
-utres ont abandonné leur langue primitive wour adopter le #pongoue, laissant de

uns et les

cdté certai
12, je n'osais contredire formellement l'opinion qui faisait aboutir les Mpongoués

En 1
au celta de
le Como,; «ic
Comec; il feo
acquls, dey
peut parfo

Pou
tributaire
avant d'ax

Ttinérairc

donc, pour le moment, le seul point de départ connu des Mpongoués
Gabon. Jusqu'ici on les faisait venir de la rive gauche de 1'-

P componpe §-ervd - fgwr e’ { -

‘endue parenté avec les Orouncous, Galoas e~ Nkomis. Or, on sait maintenant que
Galoas sont de race Eshira dont ils ont conservé la coutume du matriarcat. Il m'a
re vingt ans de séjour au Gabon pour en obienir l'aveu, tant les indigenes livrent
t leurs secrets de famille. Quant aux Nkom:s, ils seraient des Mitsogos (1). Les 1
.

3s particularités de langage plus difficil:s A prononcer.

1'Ogowe. Je notais cependant, selon une tra—ition unanime, la concentration sur
toutes les familles mpongoudes. Clest a tor: que j'ai écrit prés des sources du
.t dire, sur le Haut-Como, a l'endroit que e préciserai tout a l'heure. J'ai

iis, le vrai sens de cette expression: "nonis sommes venus de 1'Ogowe", que 1lfon

5 entendre de la bouche d'un pctit nombre o _ ,
eux, le fait d'avoir séjournéd dans les p aines environnant les lacs Azingo et Gomé

de 1'Ogow®, ou dans le pays situé entre .a pointe Pongara (2) et Sangatanga,
iver a la rive gauche de 1l'Estuaire, -c'z:: venir de 1'Ogowe. =

S omses

ER T Ay e g

du Haut-Ivinco par la Haute-Abenga auv Cimo.

rar

A ’ -
mémes ¢étai:
chemin norw
guéables, 1
cnéroits, ¢

A qu:l endroit ont-ils franchi l'Abanga, afrluent de

au village

at pougsés par les

is du Haut-Ivindec,

e e am e s e <

vers le XII% sidcla, sous la pression des Bakéles (3), qui eux-
Fangs, nos MPongou:s viarent aux environs de liidzik: c'est le

al en direction cdu Como. Ils pouvalen. franchir les rivieres.que cdans les endroits ;
> possédant pas cncore liusage de la pirogue. Il est impossible de déterminer les }
1, dans leur migraticn; 1ls séjourn# plus ou moins longtemps. o

1'Ogow& ? S'ils llont traversé = i
le Mpiala, point de départ actuel de la piste qui va sur le Como, ou en aval, i

ont

1i W

" ae —— coom e — -~
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Fdﬂél s/groupe o | auteur : GAUTHIER (Rév. P.) titre : Etude historique sur les MPongoués

rglm 9 P . ! dans : Mémoires de 1l'Institut d'Etudes Centrafricaines, Brazzaville,n®3,1950,1vol.,17 pag.
G| Mpongwe 101 d'ou il est également facile d'atteindre ce fleuve, il leur a fallu fabriquer un radeau, ou,

avec l'aide des Bésékis qui les accompagnaient, établir un pont de lianes sur la riviére.
Dans "Recherches congolaises"” (4), 1lt'abbé André Walker cite la tradition mpongoude selon la-
quelle les Bésékis établissaient les ponts de lianes sur les rividres et les MPongouds pas-
saient les premiers. Ils n'auraient, du reste, eu 2 le faire qu'une ou deux fois, sur 1'-
Abanga, et peut-8tre sur la Mbé :ce qui n'était pas nécessaire.

S'ils ont traversé l'Abanga en amont de Mpiala, ce fut possible de le faire & gué;
mais la route allant sur le Como, a l'endroit ou la tradition les fait venir, était un peu
plus longue. Ce fut aprés 1l'Abanga que les Bésékis se scindérent en deux groupes: lfun se
dirigea vers la rividre Mouni (appelée par eux Ntémboni) et l'autre suivit les Mpongoués.
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Aprés eux, mais a un endroit plus au Nord, arrivérent les Bengas (d'origine Bako~
ta et non Bakéled), se dirigeant vers le Nord de la Guinée Espagnole.

sty

Avant de suivre les différentes familles mpongouees dans leur migration vers 1'Es-
tuaire du Gabon, on pcut se demander guel pouvait &tre leur nombre, a cette époque, ctest-a-
dire 3 leur arrivée au Como. Une vongtaine environ. Elles atteignirent, par la suite le nom-
bre de vingt-cing dont nous connaissons les noms. Dans l'énumération qui en sera faite, que
1'on ne perde pas de vue que ce sont bien des familles mpongouées, et non des gens d'une
race différente, clomme les Bésékis, les Bakélés et les Bengas dont il sera aussi parlé.
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1

I1 est curieux de constater comment les Mpongoués, malgré leur fractionnement en
tant de familles et l'indépendance de chaque chef de clan, ont pu conserver une si forte
unité de tribu et de langage.
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§1g Voir André Walker, Bulletin des Recherches Congolaises. Année 1924, n° 4.

2) Pongara, des cartes frangaises, c'est 1'"ompomo w'igala" des Mpongouew :"la
pointe du dehors".

(3) Je parlerai plus loin des Bésékis ou Asékianis. Cette pression des Baléles est
signalée par M. Avelot.

(4) Ouvrage déja cité.
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Culte privé&iO3Mixte (M.R.)YTjau Génie dejOt; GMBWIRI 06] rituel 09 de mariage 101! MBUMBA 7 Rite de 14!

1'cau ! al _ 1 _avec OMBWIRTI IY'IVANO _ I ipiroge sacréal
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1 3 @ 1 auteur : R. DUNGCS NTCHUNGUWA titre: - tomes I

gﬁ oF s/Groupe & 1 dans : - : Editeur: S année :5.8.60
gim 1 MPONGWE - MBUMBA Y!IYANO. (mariage d'une personne avec un Génie de sexe opposé).-
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Cadre : Une case en matériaux du Payse Murs tapissés & 1ltintérieur, de tissus blancs. Un
1it couvert d'un drap blanc. La, les mariés passeront neuf jours ensemble. Le di-
xigme jour clest la veillée de sortie. _ s e

Schéma du Rituwll La (ou le) mariée est richement couverte de peintures corporelles 2 la
craic rouge (NKOGO) et blanche (MPEMBA) et v&tue d'un pagne blanc (IVELA).

Des chants de louanges sont adressés "au Génie, accompagnés du rythme d'un
hochet (SOKE) et de frappements de mains (ASAKO). - :

La prétresse parle treés fort 3 la mariée en secouant le hochet prés de I
son oreille tout en tenant fortement cette dernidrec. En effet, une .tradition de ce |
culte veut que. les Génies soient un peu souds aux paroles des humains et qu'il I
convient par conséquent, de leur parler par l'entremise de leur conjoint, en éle- i
want la voix et en secouant le hochet qui "retient leur attention”. "

Le Génie, par la bouche de sa (ou son)fiancée, demande qu'on éppréte"r%«ll
pour le menage, une pirogue minuature ou une cuvette en bois, lfune ou l'autre de- |i
vant &tre préte cette nuit-la. Ledit objet en bois est couvert de dessins géométri-|
ques & la craie rouge et blanche, rempli de poudres d'écorces parfumées dans laquel}l
-le sont piquées des plumes rouges (de perroquet) et blanches (de cog ou de poule)}
L'objet sacré est ensuite déposé par la pr&tresse dans les mains unies et ouvertes1!

. de la mariée.

{
Celle-ci emporte sa pirogue ou sa cuvette chez elle dés le lendemain mauq
|

tin, pour la gerder scigneusement a la t8tc de son lit./.——— }
. g . ]
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IIT -~ MESURES A EFFECTUER APRES L'ENQUETE;

A - CLASSEMENE DU MATERIEL AGQUIS.

De retour 3 la base, 1'Enguéteur se trouvera avolr ac-

quis un matériel 1mportant et divers :

-~ des bobines de rubans magnéthues enregistrées conte-
" nus dans des boltes,

- des Fiches de bobines d'Endquéte pliées dans des boltes
ou collées sur les faces des chemises de bobines,

des chemises de bobines contenant des Fiches d'enre-
gistrement,

des Fiches d'enreglstrement classées par ordre chrono-
logique d'écoute dans leurs chemises de bobine,

des films photographiques et cinématographiques,

- des objets de collection,

-~ des documents écrits,

Il restera & 1'Enquéteur ‘le soin de classer définitive-
ment dans ses archiveT 568 airférentes acqu151tlons. Guidé une
fois de plus par sa NOTION d'UNITE, il stefforcera a l'occasion
de ce nouveau travail de réunir entre eux les ¢léments provi-

soirement dissociés des Formes d'expressions recueillies.

1°) ~ Classement du DOCUMENT SONCRE.

Ainsi les enreglstrements figurant sur les bandes magné-
- tiques peuvent s'enchafner selon les hasardszde 1! Enquete, sans
aucun lien entre cux. :

Le premler travail de classement de 1'Enguéteur consis-
tera aprés avoir stocké provisoirement les produits de sa mis-
sion, & grouper sur le m@me support (bobine vide) les matié-
res s'apparentant.

Pour cela il prélevera, des bandes cenregistrécs, les
plages sur lesquelles figurcront les Expressions a classer.
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(Opération & effectuer avec des cisedux anti-magnétiques,

le contact sur la bande de ciseaux ‘ordinaires souvent ai-

mantés, risquant d'en effacer partlellcment les inscriptior

et les réunira en les collant avec de 1! adhésif spéecial -

(dés "colleurs" facilitent egalement cette double opération

I1 pourra & cette occasion placer éntre les

plages nouvellement réunies, des fragments de ru-
bans de couleur -(Amorce) permettant é 1! oe11 de
les distinguer facllement.

Ce travail de montagze sera mené de fagon & ce que
dés suites 1og1ques d'expressions composent désormais les
bobines destinédes 3 entrer en PHONOTEQUE..

Dans ce cadre, la bobine et sa boite d01vent faire

.'flgure de 11vres dans une bibliothéeque 2

Ré01t historique - Recueil de proverbes, de
conte de- poé31es —~ Rituel - Manuels d'artisans -
livre de dr01t a' aventures, de cuisine...

-Certains montages ‘seroént complexeu, comme celu1
tlne 4 réunir les différentes phases d'un ceremonlal et
pourra s'étaler sur plusieurs bobines.

D'autres par contre se borneront, si la Forme dlex-
presgsion est rare, a n' enrouler autour d'une boblne vide qu'
une seule plage.

S e e i . S e e

2°) Cldssement doq rICHES.

Naturellement ces travaux de nontage entralneront

i- des mo@ifications dans; I'ordre des FIC
© rj' o, .
A L

Te fait de prelcver d'une FICHE DE BOB¢VE D'ENQUEL

' une "de ses plages rayera celle-ci de la liste établie.

: D'autre part, la plage entrant dans la composition
d'une nouvelle bobine 1mposera le. rempllssage a! ‘une- nouvell»

FICHE -

La vocatlon de cette f¢che édtant.de favorlses cett.

' fois le classement par MATIERL de 1'Expression- & irecueillir

elle fera appel & cet effet & 1° echelle des.8" crltercs is-
sus des 16 Rubriques codifiées.

Cette fiche scera désignée afln de la dlfféranIOr
de la fiche de bobine d'enquéte par 1' appellatlon de FICHE

- DE BOBINE DE- PHONOTHEQUE

A 1l'occasion ‘de-son rempllssage, les titres des ex-

'pressions recueillies subiront également des transformati.

La FICHE DE 30BINE DE PHONOTHEQE dtant consacrée & une ma-
tidére unique, il s'agira de distinguer entre eux les é1lé-
ments de cette matidre. Soit si une FICHE DE BOBINE DE PHO-

. NOTHEQUE est consacrée 4.des chants religieux d'un rituel,

de désigner sépardément ' ces chants par leurs pr-miéres paro-

‘les : O MAMA YO | O LELE GUE MAMA ! etCeeesss

La FICHE D'ENREGISTREMENT devra tenir compte égal: -
ment de cette précision, en faisant figurer dans son titre
celui correspondant & la.plage de la FICHE DE BOBINE DE
PHONOTHEQUE, - . _

- - —-Voir & suivre un oxemple de FICHE DE BOBINE DE
PHONOTHEQUE remplle.~ ' _

$.oad e [/ cempaes
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Une autre mesure intéressera la FICHE D!'ENREGISTREMENT.
La vocation de cette derniére étant de fournir & 1'Ex-
pression enregistrée toute information la concernant,y compris

une premidre analyse de sa structure, 1'Epguéteur aura a pro-
céder au deuxidme temps de son remplissage. Soit & faire figu-
rer dans ses compartiments non encore utilisés, la série des

8 CRITERES de classification et de structure sonore, plus, les
REFERENCES destinées a pérmettre a la.Forme d'expression enre-
gistrée de retrouver aisément 1l'ensemble de sa documentatlon
sonore, visuelle, écrite, muséographique.

La série codifiée des CRITERES et REFEREVCES fournira

alors a 1! §=ggg§gg£ le n° définitif sous lequel la Forme d'ex-

pression recueillie entrera en collection DANS LE CADRE DE SON
CONTEXTE GENERAL, condition clef, imposée par la NOTION D'UNITE.

‘Le n° provisoire n'aura alors plus d'effet.

.L'importance donnée a 1'"indicatif" composé de 64 chif--
fres pourra paraitre excessive a 1'Enquéteur n'ayant pas
connaissance des possibilités offer%g;—gaggard‘hul par la mé-
canographie, accueillant sur une seule fiche jusqu'3 80 colon-

nes de chiffres.

(Se reporter a l'exemple de FICHE D'ENREGISTREMENT
fourni page 64).- '
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3°) Usage des fichiers PHOMOTHEQUE &t de
: DOCUMENTATION . _

Il restera d 1'Enquéteur devenu archiviste, le soin
de classer matériellement ses fiches.

Il se procurera deux FICHIERS % dicssiers suspendu
dans lesquels tiendront largement place ses fiches.

L'organigation de ses deux fichiers sera la mémo.
Elle prendra pour crittéres, les CODES ct leurs échelles de
8 divisions. ' a

[&]

.En pratique fLQUIﬂront, selop le schéma ci-contre et
en prenant pour références le CODE de la Rubrigue RELIGION-
MAGIE ct la FICHE D!'ENREGISTREMENT ce la page oo, les 10 pre-
miers critéres des FICHES .DE DOCUMENTATION et D‘FNuLGISTREhENT—

, le 1° désignant la cellection attachée au groupc 1ntéressé

(en l'occurence MIENE), le 2° La Ruorlquo pr1nc1pa o~ (RELIGION-
AACIE) et les € autres COnSdC”bS a4 l'échelle des 8 Jdivisions
de’la matlere d'Expression-a. désigner et classer.

Ainsi, l'ensemble yumdu—dQSSUS* des ¢tiquettes atlauchées

aux.différents d0051er9, doit correspondre a une lecture simul-

tanée des 8 listes de critéres entrant dans la composition de
chacun des 16 CCDES ou Dubriques.

Dans cus conditions;(favorisant encore la NOTION D'-
UNITE réclamant l'union étroite dans leur contexte des valeurs
expr0331ves) chague FICHIER pzesentorg un grand nombre de dos-
siers. Autant de dossnero gue de combinaisons offertes par la
codlflcatlon,

Toutefois 1! cnr1chlssemeut de ces fichiers sera pro~
gressif: 1! Engueteur commencera paxr acquérir les Formes d'ex-
pression le$5 pIus générales et ea méthode ne consistera alors
qu'a n'utiliser que les combinaisons offertes par un nombie
1limité de colonnes (partant de 1'idée de la loupe, qui, dJde
plua)en plus forte, fera découvrir deos détails de plus en plus
nets). :

. Ainsi 1'action de l'Enquéteur¥amateui pourrawtsélle
se limiter & l'usage de 4 ou D divisions comme il lui a déja
été précédemment consecillé par le Manuel.
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Ces 2 fichiers organisés dtidentique fagon acccuilleront:

Le Premier dit de PHONOTHEQUE, les documents
issus d'Expressions non~écrites. Soit pour chaque dossicr,
une CHEMISE DE BOBINE DE PHONOTHEQUE (sur la face de la-
quelle entreront par ordre. chronologique les FICHES
D'ENREGISTREMENTS : .

Le_Second dit de DOCUMENTATION, les documents

exclusivements écrite et en particulier les FICHES DE
DOCUMENTATION.

: . Chaque dossier pourra cn outre accueillir son illustra-
tion iconographique (Photo, dessiny, carte,...)

Le fait que l'ensemble ces documents archivés dans ces
2 FICHIERS seront en étroite liaison, offrira a 1'Enguéteur
de nombreux avantages ¢ T/

_ Voudra-t-il préparer une enquéte quelconque, qu'il consul-
tera au préalable son fichier de DOCUMENTATION au nivcau du.-
sujet & recueillir. S'il s'agit de jeux d'enfants par exemple,

il trouvera dans son fichier de DOCUMENTATION des listes déja

———eee sl Sl
——————— ot

Ces 2 fichiers correspondront selon le principe decs va-
ses communiquafits. Ce quc L'un (de DOCUMENTATION) posséde comme
documents execlusivement écrits, devra se retrouver dans l'autre
{(de PHONOTHEQUE) converti en document audio-visucl.

. Ces conditions de classecment de la documentation acquise
et 3 acquérir resteront ainsi dans la ligne de conduite tracée
par la méthode non écrite de l'homme~-de~tradition~orale qui tend
toujours selon sa NOTION D!'UNITE & réunir les membres d'une méme
famille d'expressions. :

. ~ Clest également afiih de satisfaire cette NOTION que les
expressions recueillies auprés des diverses Unités Culturclles
constituant 1'Ethnie de la nation africaine NE DEVRONT PAS ETRE
CLASSEES DANS LE MEME FICHIER. '

: Le CORPS EXPRESSIF de chacune de ces Unités possédera ses
propres archives (matérialisées par l'usage des 2 fichiers ci-
dessus). Le premier critére de classification ayant la charge

de distinguer cntre elles les expressions ethniques. .

(A noter dans ce contexte, qu'un autre critére est char~
gé dans le cadre de l'indicatif codifié de falre des distinctions
entre expressions issues de sous--groupese. Toutefois leurs archi-
ves individuelles présentant en général des caractéristiques
peu variables, seront incorporées dans ll'archive globale de 1'-
Unité Culturelle).

R



4o :SYmbolisme de Couieurs.f

-

. Un gsymbolisme de couléur pourra également facili.-
~ ter le travail de classeme 1u ‘de ]’Euquuteur-Arch1v1sto.
S lui pérmettra de dthlngucr le mdterlel ayan’d
des rapports avec le cycle do vie ¢

Soit selon cette convention arbitraire :

le rosc @ des expressions.attachées la HAISSANCE
. . - ( et amant )
le blou-e M e o oy 11 ADOLESCEICE
1‘53 'l'()llt_—"c’: | I | IR | B ll n n '_ll. ] 1IADDLTE
le vert ¢ v w o cowoomoomewon g VIETLLESSE
"~ le jaune: wotw " wowowc twoowmow 1g MORT et 1!

gu~deld. ..

'Ce symbolisme sera appliqué au matériel suivant s
Chemisvy, sous+chemise, éxtrdmité de L'étiguctte de dossier
' I nvoscntyru cetbr-gvantage de- ternir compte dans 1
disérimination det difrérentes’ étapes de la vie, sans quo
le systeime de classgiiication générale reposd sur cette basc.

B.) PROBLEMES DIVERS.

I°) Etudé*du'doéument Sonorc archivé.

L'Lnouégggg' aprés avoir effectué le travail de imon~

tage définiTIT do scs bandes cnroglstrces, sera amené a les
écouter longuoment afin de les étudier. Il lui sera vive-
ment conseillé & cette occasion de tirer (ou de faire tirer)
des copies de se¢s originaux. Ces derniers risquant d!'é&tre
abimés en cours de manipulations, doivent 8tre classés
dans un licu proplce a4 leur conservation (& 1l'abri du so-
lell, de la poussidre et dans une atmospheére ni trop séche
ni trop humide). Les copies seront tirdes 3 1'aide de deux
magnétophones. L*un passant l'original l'aut ¢ effectuant

sa copie sur une bobilne vierge,

2°) Publications et” exp101tatlons du document
. archivé.
" Le travail de COLLECTE et d'ARCHIVAGE doit trouver
une consécration dans la publlcatlon et la diffusion de la
documentatlon acquise. - . R

a) DIQUES, OUVRAGES AJDIO—VISUELS.

' La formé de PUBLICATION- A préconlser au. Collecteur~
Archiviste, secra celle qui offrira‘au publlc des ouvrages
audlo-V1 uels compovev de DISQUES acconpuones de leur insé-

parable documentation visuelle {photos de la scine, des
pcrsonnos, des OOJots...5 et littéraire (identification et
présentation du sujet, transcrlptlon des uextes oraux en
textes éCTlto, traduction). .
. L'Engquéteur, ﬂyant suivi les regles de la méthode
négro-afrlcalne nTaura aucune dlfflculté a réallser de pa-
reils travaux. :
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| b) EMISSIONS RADIOPHONIQUES.

Il en sera de méme en ce qui concerne llexploita-
tion de scs documents sénores sur les ondes de la RADIO,
sa connaissance exacte de leur motivation, forme ct
structure, offrira & ses commentaires une matiere riche
et pleine d'intéréts sur l'origine, la circonstance, la

. valeur humaine, musicale, poétique, tcchnique de son su-
jO't. o

c) FILMS SONCORES.

La réalisation de films sonores cst évidemment le
procédé le plus complet afin de présenter et conserver
les expressions non-écrites de la vie africaine.

Du fait des frais élevés qu'elle cntralne, elle ne
sera entreprise qu'a bon escient soit sur un terrain ayant
déja été longuement exploré par 1'Enquéteur, qui alors

pourra au moment de l'exécution trouver sans hésitation
.. ses themes, sites, personnages, objets.
o Mais une telle entreprise nc sera réellement vala-
"~ ble, qu'a;la condition que l'image-et le son soient syn-
chronisés. '

d) CONFERENCES.

- Au cours de scs gonférences le Collecteur-Archiviste
pourra utiliser tous les moyens dont il dispose désormais,
en y ajoutant la projection fixe de ses photos (soit par
clichés transparents ou a 1'aide d'épreuves sur papier,

en utilisant un épidiascope).

C -~ CONCLUSIONe

" Une méthode de recherche et de classement doit prévoir
un enrichissement progressif, harmonieux et i1illimité de sa do-
cuementation. .

 Celle pour laguelle le MANUEL a opté agit dans le respoct
de la NOTION D'UNITE de la Forme Négro-Africaine cn rappelant
a 1'Enguéteur tout au long de son action, qu'il doit avant de

— e e
perpei et e}

recueillir sur ce terrain une expression ou un élément d'expres-
sion quelconque, acquérir la notion de la FCRME GLOBALE dans la~
quelle.il'é'ihtégrej sans tenir compte a " fortiori" de la naturc
‘des détails qui 1a composent,

Cette regle fondamentale 1'aura amené 3 appréhender par
‘ordre d'importance ;'1°)¥‘L'Unité adographigue de son champ de
travail; 2°)- 1*Unité Culturelle dans laquelle clle sfintégre;
3°)~ le CORPS EXPRESSIFE (ou corps des cxpressions) de cette
Unité Culturelle; 4°)- les Formes d'expressions de moins en moins
larges entrant dans la composition de ce CORPS EXPRESSIF.

Ainsi 1'Enguéteur découvrira-t-il un'panorama avant
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de limiter son regard a un coin de décor; distinguera-t-il
d'abord la silhouette de la forme avant d'étudier sa matiére,
conditions favorisant précisément 1l'épanouissement progressif
de la méthode. | L

D'autre part l'enrichisscment paralldle des fichiers
DCCUMENTATION ¢t PHONOTHEQUE contr8lé par une godification

des gants"(pour qu'il ne laisse ses empreintes étrangdres)sera
mis au service d'une cause bicn déterminée : CONNAITRE PAR OB-
SERVATIONS DIRECTES DE SES FAITS ET GESTES, LE DOMAINE DE L'-
HOMME-DE-TRADITION-ORALE~-NEGRO-AFRICAINE, ENTREPRISE SURTOUT DE
REPRODUCTION, DESTINEE A .LUI PROCURER LE MCYEN, EN DEPASSEMENT
DE L'ECRITURE, D'INSCRIRE LUI-MEME LES EXPRESSIONS DE SA PENSEE,
AFIN DE L'AIDER A CONSERVER ET FORMULER LES VALEURS HISTORIQUES,
TECHNIQUES, SPIRITUELLES, INDISPENSABLES A L'EVOLUTION ET L'AVE-
NIR DE SA CIVILISATION, AINSI QU'A L'ETUDE DE L'HOMME UNIVERSEL.

NN ITIN N PN PN

pects techniques les plus importants de son probléme $*
1'étude de 1'INSTRUMENT DE MUSIQUE, souventMsupport'de la
fradition orale.
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- ETUDE DE L'INSTRULENT DE rUSIQUE NEGRO-AFIRICAIN
(générolités,énunération descriptive, cnregistirement).

i~ GENERALITES.
2) son symbolisme.

, Sachant césormais combicn les.liens:sont rapidement:-inoués
‘.entre toutes choses en sphire de tradition orale négro-africoi-

ne, 1'Encudteur nc sera pas surpris c'observer cque los sons d'un

instrufen® ce musique sont facilement compaxnds par "1'Znguété

& ceux de la"voix" ‘d'un humain ou c'un"esprit!..

. I1 en résultc cn pratigue qutil ost souvent congu-& 1'i-
" mage ce l'homme, <'un -animal ou d'une divinité dont il offre
des figurations sculptées ou un symbolisme attaché aux diffdren-
1es parties de son "corps". Ses cordes ou sos lamesy se divisent
‘en membres d'unc mdme famille: Le pdre (son.crave), la mire, les
enfants (ces sons ce plus en »lus aigus); ou portent les noms
cle cdieux ou de héros. . Lo : ,

: .. -Dans ces-conditions, l'Instrument aura unc forte "nperson-
nalité".Il 'sera attaché a une danse, un rite, "mourra" avec
ceux-ci; il auma un caracteére secret et sacré et sera caché aux
.yeux du public, pour n'apparaltre qu'en des circonstances excep-
tionnelles; il lui sera donné a boire; il sera vénéré; adoré;

il réalisera avec son "propriétaire" une telle unité, que la dis-
position de.ses parties vibrantes pourra ¢hanger si ce dernier
est gaucher ou droitier. : e : -

b) sa fonction matérielle.

En matiére de fonction matérielle, le réglage de son AC-

CORD (soit la fagon dont la hauteur de ses sons est déterminée)
N'EST JAMAIS LAISSE AU HASARD et obéit a des lois qu'il reste
encore bien souvent & découvrir, car si ceetains instruments ti-

rent’leurs dons: des lois de la résonance (comme 1'ARC MUSICAL et la
TROMPE), %é% ne réclament de la part de l'homme aucun effort
d'imaginationafin de composer leur ACCORD; d'autres nécessitent
la tension d'une corde (harpe, luth,...), la taille d‘'uhe lame
(Sanza, xylophone,...), ou la perce d'un trou (flfite,...). Dans
.ce cas d'accord déterminé par la main de l'homme, la logique
‘négro-africaine n'est-jamais prise cn défaut et les systémes.
qu'elle élabore s'apparentent aux anciens modes grecs.

¢) sa fonction sociale.

Si les sons qu'il fait entendre sont comparables, pour
l'oreille de 1'Enquété a ceux d'une"voix", ils devront trouver
une traduction verbale & la lumieére de laquelle apparaitra son
véritable r8le dans sa société. Au premier plan de cette obser-
vation se placent les instruments chargés de porter au loin des

"nouvelles" ( tambours, sifflets, trompes,...), puis ceux qui,
par leur aptitude rythmique, mélodique, leur timbre, trouvent un
emploi en matiere de danse, d'accompagnement de la voix, de reli-. -
gion, de magie. _
L'énumération suivante étudiera leurs cas séparément.

d) comment le rencontrer?

Il est de plus en plus difficile de la rencontrer par suite
de la perte de la tradition qui ne remplace plus ses exemplaires
détruits, bien que son nombre théorique soit encore treés élevé en
Afrique Noire. _

Aussi est-il nécessaire de connaitre son existence passée
ou présente afin d'obtenir de le voir (il se trouve le plus sou-
vent & 1l'intérieur des habitations), ou au besoin, de le faire
refabriquer.
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Sur ce p01nt 1! énumoratlon suivante pourra servir- de CAT/.~
LOGUE a 1l'Enguéteurs

I1 constatera alors que les spec1mens connus de 1'Unité
Culturelle sont beaucoup plus nombrcux qu’ 'il ne le pensait tout
d'abord, et notera soigneusement,si les mémes familles se re-
~ trouvent, lcurs pdrtlcularltés lacales. tambour dont la membra--
ne ‘est clouoe auliet d'étre lacde ou tendue par des coins; le
nombre de cordes de la harpe, formes, matidres, nomo vernaculai-
.TeS. .
L'inventaizre des instruments apparte nant ou ayant appa¢~
tenu a un groupe ethnlque, apportera a l'Enquéteur d'importants
bénéfices. Il créera auprés des populations Iocales un courant
d'intéréts, pourra reconstituer avec son concours les manifes-
tations traditionnelles auxquelles ils participaient, enrichi-
ra considérablement son répert01re ‘d!expressions, 1'instrument
de musique étant 1l'un des éléments les plus solides du CORPS
EXPRESSIF de 1'Unité Culturelle,

e) Comment 1'enreqistrer ?

En rédgle ¢générale et afin de ne pas revenir durant 1'énu-
mération descriptive suivante, sur certains détails‘d’exécution,
l'enregistrement magnéthue de l'instrument sera precede de la
prise de son du LA3 d'un diapason a branches, etalonnc a 435
vibrations (voir page 59) et des sons constituants 'son ACCORD.

Dans le cas d‘ensembles, le microphone mettra tour a
‘tour en relief les différentes partlee 1nstrumentales, tout en
favorisant les "solistes".

Une bonne "balance® sonore sera toujours dans ces condi-
tibns & rechercher.

f) Divers.
- b'iﬂstrmment Serarddésigné .«
19) par son nom générique,
- 2°) par son:nom vernaculaire.

- Lors dc l'enumeratlon suivante, des rcferences renvers-. °

e e e e S

DE LA VIE"KFFICKINE de H. PEPPER -- livre-disque édité par la
Maison DUCRETET--THOMSON (n°® 320 C I26, 320 C 127, 320 C I28) .-
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ENUMERATION descriptive des Instruments de lus1quc d'Expression négro-
africaine, suivie de recommandations sur -la manlére d'enregistrer ma-
gnétophonlquemuntLlﬁurﬁ Formos musicales.

T° - Tes TDIOE H 0 NE s

,LeSfIDIOPHONES-(du.grec idios = propre ; phone = voix,
son) oont ai::si nommés parce qu'ils mettent l'air en vibra-
tions.& l'aide.de leur propre 'corps, sans utiliser ni men-
brane, ni corde, ni l'actlon du"vent" (1) exemple connu ¢
la cloche. : _

Leur facture le plus souvent rudlmentalre (tel le ho-
chet de l'enfant) les prédestinent & &tre surtout des ins-.
truments de rythme. Ils se rencontrent alors auprés de ceux
gui désirent par eux trouver un moyen facile d'accompagner
leur action musicale ou gestuelle : chant de jeune fille,
gestes profanes du sorcier, sacrés du pré&tre, fonctionnels
du travailleur... - : o

Toutefois, i1l faut retenir soigneusement dans cette
famille d'instruments, deux genres particuligérement riches
en possibilités MELODIQUES et POLYPHONIQUES : la SANZA, i-
diophone & lamelles'pincées" d'invention negro-africaine,
qui réscrve son éblouissante virtuosité aux doigts du gar-
dien de nuit ou du marcheur solitaire et 1'universel IXYLO- .
PHONE particuliérement bien représenté en Afrique Noire.

Les IDIOPHONES se distinguent entre.eux par leur mode
de production du son. SQit.par "percussion", "secouement",
"raclement" ou "pincement". . '

A - IDIOPHONES proeédant pap “"pevcussion®

" Par "pesrcussion", il faut entendre "choc" produit par
deux objets animés, ou un objet animé contre un autre ina-

- nimé, ce qui ameéne la description & utiliser .des bermes di-

rectement attachés & ce fait. :"entrechoc", "frappement",
"battement" ou & la maniére dont l'instrumentiste procéde:
par "pilonnage", "raclage" "secouement"

1)= Le corps humain offre les premlers exemples d'IDIOPHO-~
NES "par percussion'"...

a = La main "battue" ou “frappée" avec l'autre, pawmc
plus ou moins ouverte, doigts plus ou moins repliés, "frap-
pes" plus ou moins fortes, fait entendre des sons secs, ai-
gus, graves ou nuancés, selon le groupe, l'usage ou la cou-
tume. Ces sons accompagnent le plus souvent l'action choré-
graphique mais sont susceptibles aussi d'illustrer la salu-
tation, le compliment,: (1’app1audlssement était ignoré par
certalns groupes avant lvarrivée des Européens)

(1) voir AEROPHONES
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De servir d'appels; de diriger l'effort collectif du
~levage, du portage... T

En matidre de “"frappements" durant la danse, {usage
le plus couramment rencontré) son emploi est & encourager
car il meuble l'enregistrement et souligne le mouvement,
mais seulement s'il a déja €té amorcé, afin de laisser tou-
- te liberté d'expression au caractere complexe de la poly-
rythmie négro-africaine.

La manidre dont la main "frappe" certaines parties du
corps trouve aussi son emploli et signification en fonction
du groupe, de 1'dge et du sexe. Le "frappement" de cuissec
ou d'épaule (femme) accompagne un chant; de la poitrine |
homme) une danse rituelle ; des avants-bras (doigts en cor-
net) un jeu d'enfants ; de la joue (remme) exprime la sur-
prise, la douleur ; de la fesse 1'i

insulte ; de la bouche (
faisant entendre un cri) des congratulations et encourage-.
- ments joyeux. :

: .La nain peut &tre également l'instrument  de song .tirde
de l'eau en la frappant selon une certaine technique & 1'-
occasion de la péche ou de la baignade de jeunes femmes.
L'effet cde "clapotement" qui en résulte, facile & observewn
(sur la demande de 1'Bnqudteur) doit &tre particulidrement

" recherché par son originalité et la qualité acoustique de
ses sons graves et profonds comme ceux dc tambours, en évi
tant le bruit de “papier froissé" des poussieres d'eau.

. En outre il accompagne des chants circonstanciels.
(ANTHO., 1.1.17) ' - S

b -~ Le doigt participe naturellement & l'action de la
main, mais peut €tre irdividuellement "claqué" signe de pro-
vocation,ou.de joicecss....? .

c-»=— Le pied marque par "pietinement" la cadence de 1z
danse. "Pieétinements" qui wollectifs arrivent & faire wvi-
brer profondément lc sol. Cet effet & rechercher paralt rdé-
servé aux fermes & l'occasion de funérailles,
(ANTHO., 111.2.6.)

cone dés objets sonores peuvent,d peine fagonnés, jouér le
rdle d'IDIOPHONES...

2) - Objets (en matériau plein) "entrechogqués":

a - Des bagugttes;‘bgions, tiges (de bois ou métal) te-
nus des 2 mains rythment le chant, la danse et méme le ré-
cit (ANTHO.111.1.8) '

3) - Objets (en matdriau plein) "frappés®

~ a - Le biton "pilonné" sur le fond de la pirogue;
dans un mortier (pilon), sur une plague de bois (ANTHO
111.249.) rythme l'action gestuelle %u piroguier, de la fe
me pétrissant, de manoceuvres au travail...

b - La tige de pétiole de palmier raphia, la poutr
le de’bois plein, immobilisée par des supports fourchus
plantés dans le sol et "frappée" par une ou plusieurs per-

sonnes est utilisée lors de cérémonies magico-religicuses.
(ANTHO.111.2.11)

civenes / veienen
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¢ - Une plague sonore quelconque, l'enclume du forgeron, un petit
bane (ANTHO. I1I.2. 185 peuvent,. "percutés" faire office d'IDIOPHONES en ry-
‘thmant la cadence du- travall ou du dlvertlssement.

4 ) - ObJets creux "frappds" ' '

a - De$s coques de fruit, des: tuxaux(de bambou), des coquilles vides
possédant I ou 2 ouvertures sont "frappés" de la main ou sur une partie du
corps : “tape-cuisse", "tape-épaule" (ANTHD.I.1.14)

b~ Le bton de  rythme ou "stamping. tube" est un biton pilonné mais
creux, dont 1l'extrémité inférieure est géneralement fermee, et l'extrémité su-
-périeure bouchée et débouchdée pendant le jeu par le pouce de la main qui le
tient. Sa présence (3 signaler par son grand intérét ethnographlque) le montrc
collectivemeht utlllsé & l'occasion de manifestations rituelles ol il procurc
3 l'oreille une échelle de sons. dlfférents dont il faudrait enregistrer sépa=
#rément les degrés.

¢ - Enfin des caisses vides (ANTHO I1.2,14) des F0ts d'essence ou
des bouteilles - (ANTHO.I.1.26) peuvcnt également,"frappees" improviser un ac-
-compagnement. B .

5 = -Gomme - instruments de mu51quc proprement dlts, les IDIOPHONES
: procédant par "ercussion" fournissent :

a - La cloche en fer sans battant qui rend "frappée“ 3 l'aide d'une
baguette I ou 2 sons (si elle est double).

: Elle fut trés répandue- -jadis ct jouait un r61e 1mportant(de cloche
probablement"parlante® ) ‘dans le cadre des chefferies. On la rencontre aujour-
d'hui isolée ou groupée, participant a des manifestations traditionnelles.
(ANTHO.11.1.5) (P1. 1§ ~

b - Les tambours de bois présentent une phisionomie commune : une scc-
-tion de tronc d'arbre évidé par une fente longitudinale, sur les bords {"ldvrcc"
desquels on frappe. Toutefois ces"ldvres" peuvent porter 3. leur centre une
"langue” de bois, ce qui div1se ce type d'instrument en tambour & "l&vres" ou
4 "langues". (P1., I)

" Leur corps plus ou moins ouvragé (£0t de bois brut, ou garni de poi-
~gnées, de pieds ou de’ figurations sculptées) est d'une taille variant d'une
wingtaine de centlmétres a plusieurs métres de long. Dand le premler cas il est
tenu & la main du mag1c1en ou de la magicienne qui.-le frappe & l'aide d'unc ba-

" =guptte. Dans le second, il repose sur le sol et est"battu™ & l'aide de maillets
de bois ou hakillés de caoutchouc. Il joue souvent alors le rﬁle de tambour
chafgé de transmettre des messagess A cette oceasion il se substitue 3 la voix
humaine dont il imite, & ddéfaut de ne pouvoir articuler les mots, les sons mus
-sicaux : la HAUTEUR, le RYTHME, 1'ACCENTUATION.. Il suffit alors afin d'obtenir
le sens des sons. composant le message "tambourind™ de demander au tambouriani-
~re de prononcer en méme. temps qu'il les"frappe'les mots correspond ntsy d'en-
~registrer a la fois les deux versions; de transcrire et de tradu1re, par au-
~dition de la bande enregistrée, le contexte verbal (ANTHO.II.I.I.)

.......
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Sori- r8le comme instrument d'accompagnement & la danse traditionnelle
peut également cacher un sens verbal communiquant des ordres et des propos aux -
chanteurs.. Sens dévoilé par la méthode précédente (ANTHO.II.I.2)

¢ ~ Les xylophones (du grec yulon = bois, ‘et phone = voix) tirent
leurs sons de "lames" de bois dur (de une 3 plusieurs) frappées 3 l'aide de
mailloches de bois plein ou garnies de caoutchoucs (Pl.I)

Ils se distinguent par ceux utilisant ou non des résonateurs.

Los"lames" des premiers reposent tout simplement sur un support tendz:
ne les emp8chant pas de vibrer (section de troncs de bananiers ou jambes du
joueur assis par terre) ' ' ' '

Les Ylames" des seconds sont fixées sur un chassi$ qui les met en con-
=tact avec des cavités dont la colonne d'air entre en résonance avec elleSe..
(coques de: fruits ou cornes évidées, tailldes en consdquence). .

Aux parois dd ces résonateurs sont lé¢ plus souvent annexées des pe-~
~tites "membranes" (découpées dans une aile de chauve-souris, une peau de poi-
_son électrique ou de serpent) qui, vibrant par gxcitation sonore (voir “mir-
~-liton") accorde '3 l'instrument son timbre “mouillé" et Ynasillard" caracté-
~ristique.

Le chassis peut porter des bretelles et rendre le xylophone portatif
Clest ainsi qu'il est vulgairement connu sous le nom de BALAFON (joueuse de
BALA du Soudan) et a donné naissance & 1'époque de 1'esclavage ¥ la MARIMBA
brésiliennes ' . _

Un méme xylophone peut &tre"frappé" par un ou plusieurs individus.
Les xylophones de tailles différentes s'unissent pour constituer des ensembles.

. Pour assurer & toutes ces caractéristiques une bonne collecte, il

faut enregistrer : , oo

I°) les sons constituant 1'ACCORD de chaque instrument. Ceux-ci entei--
- =dus dans un certain ordre (de gauche i droite du-clavier par exemple) séparé-
-ment et immédiatement suivis de leur nom vernaculaire prononcé par la bouche
méme du musicien. e _ : ) e

2°) la RITOURNELLE ou air qui répété avee des variantes sert au xylo-
~phoniste & mettre au point :la sonorité de son instrument.

3°) la FORME compléte de la composition propre au jeu du xylophoniste
indépendamment de ses THEMES : les PRELUDES, les INTERLUDES, POSTLUDES éx<.
.en "solo" par le xylophone-conducteur, si l'on a affairc A un ensemble.

4°) les différents PLANS sonores (pa: déplacement du micro) : le TH:.
«~ME de 1'air dominant, non seulement entendu auprés du xylophone-conducteur mais
repris entidrement ou partiellement par les autres’ xylophones. de l'ensemble;lc
‘mécanisme des différentes parties afin de favoriser. l'analyse POLYPHONIQUE ct
POLYRYTHMIQUE; le jeu séparé des mains de l'instrumentiste.

En matidre d'usage, le xylophone sans résonatcur peut &tre 1l'apanage
d'une secte religiclise ou d'une forme ancienne d'expression (ANTHOII.I.B?.
Plus évolué de forme (zvec résonateurs) il animera des danses de divertisscment
(ANTHO,II.I.4)

-

N AT,
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B) IDIOPHONES procédant par "secouement"

Ces IDIOPHONES produisent des sons, par agitation d4d'-
objets sonores, qui, limités dans leurs mouvements (par em-
prisonnement dans uhe cavité,par "enfilage" sur des liens o
"embrochage"sur une tige) s'entrechoquent ou percutent les
parois de leurs corps. Dans ces conditions leur action est
surtout rythmique et accompagne le mouvement gestuel.

a - Les hochets sont formés d'une cavité (dans laquelle
est enfermée de la "grenaille" (graines, petites dpierres,
fragments métalliques...)

La "cavité" caractérisant la facture du hochet se pri-
sente en Afrique Noire sous divers aspects : coques (de ...

fruit) simples ou "embrochées" sur un manche, cages simples
ou doubles de vannerie, coquille vide do mollUSHUs, .boi~ - .
te de conserve...(Pl., II

Un type de hochet proceéde par "percugsion extérieure"
Il s'agit d'une coque de fruit (calebassel) enveloppée d'unc
rés%lle & laquelle adhdrent des objets durs (vertdbres, per-
les). . '

Bien que l'usage du hoched soit surtout collectif et
consacré & la Danse, il accompagne aussi le chant de la jeu-
ne fille (ANTHO«1.1..13) ou le geste rituel du magicien 2
ANTHOZ11.2.9)

“Le hochet africain est & 1l'origine de la MARACA du
JaZZ. ’ '

- b - Les sonnailles, trés répandues, sont constitudes
par des petits objects sonores (coques de fruit, coquillages
eeeee) Téunis par des liens et fixés & une partie du corps
du danseur ou de la danseuse dont ils rythment les mouve-
ments : A la cheville (ANTHO:11.1.3), la ceinture, le poi-
gnet, 1l'avant-bras...{(Pl. II)

¢ - Les grelots enferment dans une petite cavité de f..
ou de cuivrgs , un noyau de verre ou de métal qui percute &
parois intérieures. Plusieurs de ceux-ci peuvent 8tre fixés
4 une partie dh corps, comme les sonnailles. (ANTHO:1.1.20)

d - Les cloches et ¢lochettes (& un ou plusieurs bat-
tants) sont en fer mais aussi en bois.(Pl. II)
Ces dernidres peuvent 8tre tenues & la manidére des ho-
- chets. L'attitude du nmagicien le montre agitant celles~ci en
invoquant les "esprits".
Certaines méthodes divinatoires imposent 1l'usage d'unc
" cloche par main, l'une rendant un son plus grave que l'autre
Les sons des 2 réunies, créent un intervalle mélodigue pro-
pice 3 1'émission de messages verbaux (ANTHO.111.2.19)Pl.IX}
La cloche en hois est utilisée également par les chas-
seurs qui 1l!'attachent au ventre de leurs chiens.

e - Les gistres tirent leurs sons de disques sonores (
taillés dans des coques de fruit) qui, embrochés assez libro-
ment sur un manche g'entrechoquent par "secouement'". Leur
usage s'apparente au hochet ou & la clochette de bois du ma-
gicien.
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C) -~ IDIOPHONES procédant par "raclement"

_ - a - Le racleur est apparemment 1'unique instrument
de cette catégorie. Son corps porte des dents, stries. ou:
rugosités qui "raclées" .(ou riApées) & l'aide d'une baguett.
font entendre des sons "crépitants" caractéristiques.

Son matériau peut &tre de bois, de fruit, d'os...

Son aspect le plus commun le présente sous la forme -
d'un tuyau (de bambou) longitudinalement ouvert et portant
des "levres" strides. (Pl. III). o

Son usage fort ancien le faisaitsparticiper & des cé-

rémonies rituelles. (ANTHO.II.1.9)

D) ~ IDIOPHONES procédant par "pincement™

La production du son émis par "pincement" s®explique
aupreés de cctte catégorie d'IDIOPHONES par 1"effet du doigt
faisant pression sur l'extrénité d'une lamelle flexible et
la l8chant subitement. e

La guimbarde fut durant une époque un jouet bien con-
nu en Burope. son principe acoustique consiste & présenter

a4 l'ouverture de la bouche une lamelle ou languette métalli-
que, qui "pincée" provoque par effet de résonance-.avec ilés
mouvenments de la cavité buccale, 1l"émission d'une série Q'

- HARMONIQUES . _

_ L'cxpression musicale de la guimbarde est donc essen—
~ tiellement MELODIQUE: et les degrés de sés airs correspon-
dant & ceux de 1'ECHELLE NATURELLE des vibrations.

La guimbarde en fer peut se trouver jouant lc réle ¢.
passe-temps, sur le terrain de 1'Enquéteur ainsi qu'un spé-
cimen plus archalque, en bois, & la languette d'écorce de
bambou .(Pl. III).

. Le rapprochement éffectué par la tradition orale né-
gro-africaine entre les mouvencnts de la bouche et les song
. de la guimbarde, attribue & ces derniers une signification
verbale & connaitre, en réclamant au musicien la version
chantée de l'air instrumental. Les 2 sont alors & enregistrer
alternativement, la premiére & transcrire et traduire ulté-
rieurement.

La sanza mérite de la part de 1'BEngufteur une atten-
tion particulieére car elle est d'invention typiquement afri-
caine et son aire d'usage est énorme.

La sanza est également un IDIOPHONE & lamelles pin-
cées mais dont le principe acousticue est différent de celui
de la guimbarde pour la raison qu'élle possede un certain
nombre de lamelles (jusqu'd 20 et plus) dont chacune ne peu.
produire qu'un son, celui de la fréquence correspondant & 1:
longueur de sa lamelle vibrante, d‘'écorce, de bambou ou de
fer. ' _

........
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Ltaspect de la SANZA différe selon le matériau qui four-
nit sa caisse de résonance: planchette, demi-calebasse, radeau
de bambou! carapace de tortue, ou caisse fabriquée par la
"lutherle' africaine.(Pl, III)" : ~ '

Les lamelles étant fixées sur la caisse de résonanco
de fagon a ce qutelles puissent coulisser entre les pieces
transversales faisant office de "sillet" et de "chevalet", le
joueur de SANZA (gardien de nuit, marcheur solitaire, anima-
teur de danses 1nt1mes,...) détermlne lui-méme 1'ACCORD de son’
instrument.

Le sonorité de la SANZA est assez faible d'intensité.
Son timbre rappelle celui d*une bofte & musique auquel vient
s'ajouter un "grésillement" recherché volontairement par le
joueur, qui annexe & cct effet & ses lamelles des petits cy-
" lindres métallliques ou des perles, ou fixe & l'aide de résine
un objet dur 2 sa table de résonance .

: La structure deo airs mu31caux exprimés par la SANZA s'ap-
parente étroitement & celle-du- ‘xylophone et les recommandatlono
sur la fagon de procéder a4 son enregistrement sont les mémes,
tant au point de vue musical que symbolique.(ANTHO. I.2. I5).-



II- Les MEMBRANOPHONES .

Les MEMBRANOPHONES font vibrer l'air & l'aide dé
membranes (peaux, en général d'antilope) tendues sur un
corps solide fdlSdnt office de résomatcur:. Exemple : le
'TAMBOUR.,

Du fait de leur mode de production du son, l'expres-—
sion musicale des MEMBRANOPHONES est surtout rythmique.Ré-
.~ unis en ensembles de tailles différentes ils font entendr:
des rythmes simultanés ou une POLYRYTHMIE qui en Afrique
Noire est trés remarquable par sa complexité.

La membrane du MEMBRANOPHONE peut &tre mise en vi-
brations -par "percussion! "friction" ou "execitation sonors'

A ¢ MEMBRANOPHONES procédanf par "percussion".

Les TAMBOURS & membranes constituent presque & eux
seuls cette famille d'instrument.Il en est & 1 ou 2 menbr -
nes (tenduecs par des lanidres, des ccins, ces clous) fixdé..
sur des corps en formes de fdt, de cylindre, d¢ marmite, .
clne, de sablier. Signes distinctifs aidant & les différen-
cier. (Pl. IV).

Durcnt leur jeu, les TAMBOURS sont suivant leur gen-
re, tenusg horizontalement, verticalement ou inclinés. Leurs
membranes sont frappdes & mains nues ou & l'aide de baguet-—
tes; le pied peut faire pression sur la membrane qul pro-
duit alors des variations de hauteur. Une pite résineusc
appliquée & son centre peut également contribuer & lui foi-
re rendre un son plus ou moiuns grave.

La facture du TAMBOUR est l'occasion pour un groupc
ethnique d'expriner sa personnalité. Le TAMBOUR & membran-
en solo ou en ensemble est lt'instrument pnr excellence de
la danse. Mais il peut également jouer d'autres rbles. Le
TAMBOUR en forme de »abller (& deux membranes unies par dest
lanieres transversales qu'il est possible de tendre & vo-
lonté en imprimant sur ces dernidres une pression du bras)
est aussi un TAMBOUR parlant et des plus remarquables.
Certains TAMBOURS sont étroitement associés & une action

rituelle ou traditionnelle (secte religieuse, tribunaux
coutumiers). (ANTHO. ITI.2.I2).

A 1'occasion de l'enregistrement d'un ensemble de
TAMBOURN, 1'Enguéteur passera de l'un & l'autre afin 4'ob-
tenir du relief et des indications sur sa nature POLYRYTHII-.
QUE.

B) - MEMBRANOPHORES procédant par
"friction"

Les TAIMBOURS A FRICTION portent au eentre de leur
membrane une baguette ou un lien qui frictionné de la main
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(3 1a manidre dont un archet met une corde en vibrations)
fait entendre un son exceptionnellement prolongé pour un

tambour. I1 partieipe surtout & des actions religieuses.

(ANEHO 3 2. 17)(Pl. v).

Q). - MENBRANOPHONES procédant par "excltatlon
4 sonore".

Le MIRLITON (connu comme jouét en Burope), entre
dans la catégorie des jnstruments & membrane, du fait qu'il
est taillé dans une aile de chauve-souris, un cocon d'arai-
gnée, une fine pelure végétale, de l'éplderme de serpent
ou de poisson-chat.

La membrane du MIRLITON se flxe sur un corps ins-
trumental quelconque et se met a vibrer par résonance A
vee. celui-ci.

‘Glest ainsi que le MIRLITON peut étre fixé aux pa-
rois d'une corne creuse & l'embouchure de laquelle on chan-
te ou on parle, ou & un petit tuyau enfoncé dans le nez,
procédés employés par les magiciens.,afin de donner illusici:
qu'ils sont en conversation aveo: des esprité. (La voix
normale posant des gquestions; déformée par l'action du MIR-
LITON donnant les réponses). (ANTHO.IT.2.16)(Pl. IV).

- L'Enguéteur trouvera également la membrane du MIR-
LITON flxée sur les parois des résonatdurs: en .corne ou en
calebasse des xylophones et ajoutant au timbre propre de
1l'instrument une sonorlté nasillarde et “mouillée".
(ANTHO IT.1.4) : ‘ S
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ITI - LES CORDOPHONES

- Les CORDOPHONES font vibrer 1l'air & l1l'aide de coi-~
des tendues (exemples connus : la guitare, le violon).

Toutefois, & la corde il faut ajouter (plus spéecia-
lement en Afriques l'usage d'autres corps tendus : . laniéres
d'écorce, fibre végétale, fil métallique d'importation...

La dominante musicale du CORDOPHONE ,est par 1'éten-
due des sons dont il dispose, surtout MELODIQUE . Ge qui
fait de.lui, & 1'égal de la voix, un instrument soliste se
passant volontiers d'accompagnement.

- I1 est toutefois capable de faire entendre des
sons simultanés intéressant lc domaine de 1'HARMONIE ou dc
la POLYPHQNIE.

La nature de son timbre plutdt "doux" , ses sons
plutdt faibles le font rencontrer dans des cadres intimes
Intérieurs d'habitations ; lieux sacrés...

- Les CORDOPHONES se différencient entre eux par 1:
fagon dont leurs cordes sont tendues, disposées, ou mises
en vibrations par "percussion","pincement", "frottement".

. A - CORDOPHONES & cordes individuellement tendues
par des bois flexibles (arcs).

L'ARC MUSICAL est comparable'd}aspect 4 1l'arc du
chasseur et se trouve &tre le plus simple et le plus ancic
des instruments & cordes.(Pl. V).

Sa technique consiste & mettre sa corde  en lanic:
d'écorce de palmier raphia ) en vibrations & 1l'aide d'une
baguette mince et rigide et de tirer des sons de cette cor-
de au moyen de la bouche gqui, plus ou moins ouverte sur soi
passage, sélectionne en les renforgant, une série d'harmo-
niques (de 2 &4 12 en général) Le jeu d'une "touche" (pidce
de bois appuyant sur la cordec) paut ou non intervenir et
enrichir 1 arc d'une nouvelle fondamentale engendrant une
nouvelle série d'harmoniques.

Le déplacement de cette tou.he est limité par 1la po
sition de la main tenant 1'ARC, si bien que la nouvelle fon-
damentale se trouve (suivant lc systéme adaptéd) & interval-
le d'un TON ou d'un demi TON (approximatifs) de la fondamer.—
tale "a vide" de l'instrument. Mais, & nouveau, les sons ru-
tenus par l'oreille africaine sont ceux (& part de rares ex-
ceptions) d'harmoniques. Ainsi, bien gqu'affilié aux instru-
ments & cordes, 1'4B0 en est-il éloigné de par son principe
acoustique. En général, l'instrument & cordes (pincées ou
frottées) fait entendre des sons disposés en accords,

AT
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- dét6rhiiés par la main de l'homme ou par la pression de ses
doigts sur la corde tandis(qu'd part le jeu de la touche)
les sons de l'arc appartiennent &4 des ECHELLES NATURELLIES
issués des lois de la'Résonanoea._

L'Eggggz&gg trouvera 1'AB6 participant souvent a
un Jeu de devinette dont il dlrlge ltaction par la fagon
dont il répond aux questions qui lui smt posées. Il suffit
‘alors au musicien de prononcer des jmots tout en jouant de
gson.instrument, afin que ceux=-ci goient transformés sponte-

nément en sons purement musicaux (ANTHO.III.1.5)

_ De véritables arcs.peuvent Btre utilisés comme
ARCS MUSICAUX et accompagner la marche des chasseurs percu-
tant leurs cordes & l'aide du bois de la fléche.
Les sons purs de 1'ARC MUSICAL s'enregistrent fa-
cilement. Si la technique nécessite l'action d'une touche,
1'Enggéiﬁur.d1r1gera le micro alternativement de cel]e-01

e e e e et

sur le jJjeu du changement de fondamentales.
b - 1'ARC EN TERRE.

Le principe de l'arc tendant une corde vibrante se
retrouve avec 1'ARC EN TERRE, mais cette fois sous la fornme
d'uwa bois flexible planté dans le sol & llextrémité supéricu
re duquel est reliée une plague d'écorce recouvrant dans le
sol une fosse faisant office de résonateur. (P1. II).

I1 ne s'agit déja plus, en matiére d'acousthue, d!
érissions d'harmoniques organlgéos suivent une échelle natu-
relle, mais de sons combinés d'une part par l'ihdex de la
main droite, jouant le rfle d'un PLECTRE, d'autre part par
l'action de la main gauche pincant la corde en're le pouce
et 1'index (afin de la raccoureir) ou faisant pression sur
le bois de l'arc afin de la détendre.

Comme bien des instruments dont l'usage est aban-
donné, 1'ARC EN TERRE est devenu un jeu musical d'enfants ¢
d'adolescents, apreés avoir accompagné autrefois des pratiqu
divinatoires s'adressant a lg "voix" de la terre avant 4d'al.-
ler. guerroyer. .(ANTHO. I.I.IO)

L!'Enquéteur fera égalenent doubler les sons de 1!
. ARC EN ﬂEERE de l" voix de l'éxeoutaht.

¢ - Le PLURILRC

Le PLURIARC réunit comme son nom l'indique un cer-
tain nombre d'arcs encastrés dans une caisse de résonanceys
Chacun de ces arcs (5 le plus souvent) tend une corde.{(Pl.V)

La téoﬁnique instrumentale du PLURIARC est lide &
son usage.
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I1 peut &tre utilisé afin d'accompagner la fdgise tradition-
~nelle ou une action rituelle. Dans ce cag, un PLECTRE e¢n
raphia pinee par un mouvement de va-ct-vient l'ensemble qus
cordes, tandis que les doigts de la main gauche étouffent

" celles qui. ne doivent pas étre entendues. Cette technique
produit des oeuvres musicales tres rythmées et jouant sur
les harmonies de 2 ou 3 accords. (ANTHO. IL.I.6).

D'autre part, utilisé comme instrument de morche. il
est tenu a deux mains de front et s¢ joue sans plectre par
pincenent des deux pouces corme la SaNZA. L'effet tient a-
lors de la mélodique ou du contre-point. (ANTHO. I.2.20).

Les sons du pluriarc se divisent le plus souvent en
deux accords ~l'un mfle, 1l'autre femelle- L'Engquteur réclo-
mera A l'éxécutant les termes attachés & ce symbolisme, en
les accompagnant des sons corisspondants, sens omettre d'-

enregistrer la RITOURNELLE .

En outre son accord peut varier en fonction de besoins
mal définis =-Chexcher & obtenir les diverses combipaisons
toi1jours précéuées des sons du LA 3 d'un diapason & branchcs.

‘B ~ CORDOPHONES & cordes tendues entre un manche
». - (ourijoug) et une caisse de résonanse..

La HLRPE pourrait succéder au pluriarc dans la filic-
tioh des instruments & cordes. Elle abandonne 1l'idée de tern-
dre des cordes & ltaide d'aré ou de bois flexible, et les
remplace par un manche unique, rigide, porteur d'un certain
nombre de chevilles correspondant & autant de cordes (le
plus souvent de 5 & 8) tendues entre la caisse de réscnan-
ce et le long du manche. (Pl. VI)

Egt-ce 1'effet de la douceur de son timbre ? Mais 1=
HARPE est souvent associde & des manifestations religicuses
dont elle "ensorcele" littéralement les adeptes. iussik son
symbolisric est-il trés profond et tres vivant.

Il se manifeste dans sa facture. en évoquant a 1'ai-
de de figurations sculptées la divinité & laguelle elle et
consaerdée au point ou elle peut tenir debout corme une stio-
tuette et &tre adorée. D'autres types de HARPES agccompagne.:
des chants satiriques .

L'Enguéteur cherchera & recueillir de la bouche des
musiciens les expre.sions sym oliques désignant les parties
de 1l'instrument (la téte, le dos, les sons ¢. ses cordes)
I1 ne négligera pas d'enregistrer les RITOURNELLES ¢  les
différ%nts aspects des oeuvres (PRELUDES INTERLUDES, POST-
LUDES. ,



CORDOPHONES (ty»es cithare, harpe, lyre). Pl. VI

Cithare percutée
en leanidre d'écorce
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. . C -~ CORDOPHONES a cordes tendues entre un "joug"
horizontal (maintenu par 2,manqhes) et;une‘ca;sse“de‘résongnce.

AT £ .
1 Mg bien

L'usage de la LYRE dont la forme élégante cs

" connuc s'apparente ) celle de la HARPE. (Pl. VI).~

D -~ CCRDOPHONES 2a cordes parallélement tendues au
corps sans manche de l'instrument. .
La cithare rencontrée en Afrique Noire est. dbuné-fiotu-
. re archafque. Une laniére d'écorce est décollée sur toute la
‘longueur d'un pétiole de palmier raphia et tendue par. deux
“chevalets en bois ou en épis de mafs. La Ecorde"!ndnsi impro-
visée est battue 3 l'aide de deux baguettes.par un jouecur 2
1'une. de ses extrémités, tandis qu'a l'autre un scgond misicdien
appliqué sur la lanidre vibrante.un fragment de calebasse (une
touche ou une bolte de 'conserve remplie de grehailles),qui dé=-
placée lattéralement fait office de doigt de violoniste ou de
guitariste et permet & l'instrument de moduler.(Pl. VI).

Ainsi qu'il en est de 1'ARC EN TERRE,. instrument en voie
de disparition, ce type de CITHARE se rencontre servant de
jouet .a des enfants (un autre modéle,partant exactement des
mémes . principes, utilise un bois,apparent’ servant & soutenir
le mur de .la case): (ANTHO. .I.1.11). K

Bien que simple d'aspect la CITHARE sur lanidre d'écorce
offrira au micro de 1'Engucteur des "couleurs" variées, RYTHME
du choc des baguettes.sur-1a laniere, TIMBRE de la grenaille
percutant la bofte, HAUTEUR réalisée par le.déplacement. latté-
ral de la boite sur la laniere, NUANCE produite par un effet
de main bouchant et débouchant l'ouverture de la boite (le
rythme des phrases musicalcs émises par la boite est condition-~
- né par lé fait qulaussitbt appliquée contre la laniére, la gre-—
naille s'agite et par raison inverse cesse de s'agiterﬁ.

A Madagascar se trouve une CITHARE sur tuyau de bambou
(1a VALIHA), d'origine asiatique, portant plusieurs lanidres
vibrantes également décollées.du corps de l'instrument.

_ .E ~ CORDOPHONES, & cordes parallélement tendues
entre la caisse de résonance et un manche droeit. :

Dans la famille des LUTHS, entre la guitare espagnole;
ceci afin de situer dans la pratique ce.genre d'instruments.

L'Enquéteur rcncontrera des LUTHS de tailles et de formes
variables dont les cordes sceront pincées du doigt ou a l'aide
d'un plectre. Ils seront tenus durant ltexécution sous un bras
ou sur les genoux.

La facture du LUTH est celle d'un instrument évolué, d'o-
rigine extra-africainc et son expression musicale confirme le
plus souvent cette observation. De nombreux faux banjos, man-
dolines, guitaressfabriqués en Afrique Noire par d'ingénieux
musiciens trahissent par leur caractidre musical, leur origine
occidentale ou orientale.



o 98

' Toutefois, il arrive qutun LUTH prenne.l'accord d'un ins-
trument traditionnel et son mode d!expression. Il peut sc rene. .
contrer-alors entre les mains d?'un marcheur, qui le tient de
front, en pingant ses cordes avec ses pouces. (ANTHO.I.2.17)(Pl.Vi

Le LUTH st'enregistrera comme le PLURIARC.

F - CORDOPHONES & cordes frottées et 3 touchc.

Les VIELES, bien qu'identiques d!aspect aux LUTHS dont
elles sont les proches parents (instruments aux cordes tendues
~paralldlement & .une 'caisscde résonance et &.un manche),se dis-
tingueront de ceux-ci par le fait que leurs cordes (unique ou
multiples) sont mises en vibrations par frottement & l'aide
d'un ARCHET. Ce type d'instrument (genre VIOLON) est dnconnu
d'une grande partie de l'Afrique Noire, si ce n'est dans les
régions islamisées. : e . ,

IV-Les AEROPHONES .

Les AEROPHONES font vibrer l'air & l'aide de ltair lui-
méme. Soit qu'ils frappent l'air "extéricur¥ou ambiant"( com-
me le feraif un fouet), ou cn le "soufflant" par jet dans une
cavité, exemple: la fllte.

Ils nc peuvent faire cntendre, a part de rares exceptions,
gu'un son a la fois. Lecur caractére musical dominant est donc
MELODIQUE, mais ils sc réunissent en ensembles et constituent
alors de véritables orguecs humains, faisant entendre des for-
mes musicales POLYPHONIQUES consacréecs & des rites trds anciens
du plus haut intérét, (funérailles, circoncision...){Pl. VII).

Leur intensité pcut &tre asscz faible (FLUTE) ou puissan-
te (TROMPE). Ils jouent alors le r8le d'instruments d'appel.
(ANTHO,I.2.7). | T

Ltusage de 1'ANCHE, languette vibrante mise en vibrations
par le soufflc (comme le brin d'herbe placé entre les doigts)
est sur ce terrain symbole d'influence étrangére (types HAUT-
BOIS, CLARINETTES) {P1l. VII). ,

' "Les AEROPHONES se distinguent entre eux par les caracté-
ristiques suivantes : '

A - ccux a air ambiant; .

b

B -~ ccux a air "soufflé" dans unc cavité (avec ou sans
ANCHE ./ .-
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A) - Les AEROPHONES. & air "ambiant".

Ces AFROPHONES ébranlent 1l'air qui les entoure, so0it
par "explosion".ou par "sillage".

1° ~ par'explosion":

‘ a - La GRAMINEE (herbe) dont le tuyau chauffé puis
comprimé éclate .(jeu d'enfant);

b - Le PISTOLET A AIR COMPRIME, composé rudimentai-
"rement d'un tuyau, d'un piston et d'un bouchon (également
jouet); (P1, VII).

¢ - Le FUSIL dont les éclatements sont utilisés &
certaines circonstances : salutations, appels, exorcismes,
annonces de la mort, marques d'alleégresse.s..

2° — par "sillage" :

~a - Le DIABLE, disque taillé dans une coque de frui-
(bouton en Europe) qui animé par la torsion d'une ficelle
qui le traverse,"ronfle" (jouet);

b ~ Le RHOMBE doit &tre considéré comme 1l'un des plus
vieux instruments de rusique connu (Des specimens ont été
trouvés dans les grottes préhistoriques)(Pl, VII).

Son principe acoustique lui est fourni par le tour-
noiement circulaire d'un objet dur (en forme de pale d'hé-
lice} lame de bois, de corne ou fruit du genre haricot) at-
taché & un lien.

Les sons émis par le rhombe évoquent pour la tradi-
tion orale, ceux de la "voix" d'un esprit ou d'un animal re-
doutable. C'est dans ces r8les qu'il est présent en Afriqu.
soit qu'il participe & des actions magiques, ou sert de jeu
a des enfants qui imitent par ce moyen les rugissemmts de
la panthére. (ANTHO.I.1.9) -

B - AEROPHONES & air soufflé dans une
cavité (sans anche).

a - Le SIFFLEMENT (avec la bouche ou en utilisant
les doigts de diverses manidres) accorde au corps humain
le r8le d'AEROPHONE.

Ici encore la pratique peut varier selon la traditi.:
Le SIFFLEMENT avec la bouche paraissait &tre ignoré de nor-
breux groupes d'Afrique Noire avant l'arrivée des Européen:
et n'est pas toujours encore bien considéré.(ANTHO. I.2.I(

D'autre part le SIFFLEMENT modulé produit par les
mains jointes, offrant une cavité munie d'une embouchure z-
d'ouvertures bouchées et débouchées par le jeu des doigts,
peut faire 1l'objet d'un "langage" sifflé.

ceseess [/ eeriens
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- L' Enguéieur pour en étudier le sens devra alors
faire suivre la version sifflée de la version parlée et cc-
ci par la bouche méme de 1'Engugtgé.

- b ~ Le "SIFFLET" proprement dit tire ses sons d'un
jet d'air "soufflé" contre 1'"ar@te" de 1l'embouchure d'unc
petite cavité. (Tirer des sons d'une clef creuse illustre
le principe acoustique du SIFFLET) .(Pl. VII).

~ Le matériau dans lequel est taillé le {IFFLET est
trés‘divers : un bois creux, une corne d'antilope, une co-
que de fruit, une coquille; de 1l'os, de 1l'ivoire, de l'ar-
gileese.s. de ce fait ses formes extérieures et intérieures
varient en fonction de cette considération. Le plus répandu
est le SIFPLET en corne d'antilope dont la "chambre" est a-
lors "conique". .

Le corps du SIFFLET peut &tre percé de trous autres
que celui de son embouchure : un trou "terminal" qui fait de
lui un tuyau ouvert aux 2 extrémités et sur ses parois des
trous "latéraux". I1 fera entendre alors jusqu'ad 4 sons dif-
férents. Son embouchure taillée en biseau peut &tre dite &
"encoche" ,

Le timbre du sifflet est aigu et strident. ,

Son usage trés répandu est plutdt fonctionnel qu'-~
artistique : o »

' En magie il invoquerd les esprits (ANTHO.II.2.3);
des chasseurs s'en serviront pour appeler leurs chiens (AN~ -
"THO4142.8), ou il transmettra des messages.L'Engudteur pro-
ceédera alors comme il en fut en manieére de SIFFLEMENT "par-
lant". : .

Des SIFFLETS d'importation font de plus en plus leur
apparition en commandant le début et la fin de la danse. _
(ANTHO.I.1.24.) ‘ ' '

¢ - La FLUTE procede acoustiquement comme le sifflet
dont elle est un perfectionnement et & premidre vue son as-
pect peut ne pas différer énormément de ce dernier. Toute-
fois sa physiononmie générale la montre tel un tuyau "cylin-
drique" ouvert & une ou deux extrémités, portant des trous
latéraux assez nombreux.

Le timbre doum et mélodieux de la fllQte doit en mé-
me temps que le r8le éminemment musical qu'elle joue aider
‘4 né pas la confondre avec le SIFFLET.

Dans le détail de sa facture, elle présente de nori-
breux aspects : -

: -~ FPLUTE "DROITE " ou "TRAVERSIERE " selon 1=
position de son tuyau (face au joueur s'il"embouche"
une de ses extrémités; en travers de son visage si
1'embouchure est latérale) (Pl. VII). :

-~ FLUTE NASALE (fldte droite dont 1'embouchu-.
re est introduite dans le nez).

- FLUTE A BEC ou flageolet dont 1'embouchure

terminale est taillée en. biseau et précédée d'une
" Munigre" ou canal qui dirige le.souffle.

~ FLUTE POLYCALAME comportant plusieurs tu-
‘yaux : fldte "double" et flldte de PAN ou SYRINX (il
lustrée par les représentations du célébre Dieu, c:

jouant){Pl, VII). ‘ -

~ FLUTE RONDE ou OCARINA taillée dans une ¢ -
lebasse ou modelée dans de l'argile, bien différent.

d'aspect.(puisqu'elle ne présente pas un tuyau "cy-
lindrique, mais une "chambre" ronde ou ovoide}Pl.VI

ceveoee / ceennes



IOI

et'qul se trouve ccpendant'ilee a4 cette famille que
son principe acoustique et la nature de son timbre.
(ANTHO.I.2.19)

Ltusage de la FLUTE va de celui du SIFFLET (en mati-
ére d'instrument magique, d'appels...) &:1'art d'agrément
du voyageur, - qui par elle gnnonce tout en jouant sa présence
sur la piste ou dans la traversée du village.

Mais il faut surtout noter la perspectlve de la rcn-
contrer, formant des ensembles, & l'occasion de manifcsta-
tions rituelles. Sous cette forme d'utilisation la FLUTE ect
agssez rudimentaire, constituée d'une corne d‘'antilope ou 4'-
un tuyau de bambou mais,si prise individuellement, son ECHEL-
LE musicale ne dépasueralt pas 2 ou 3 sons, en empruntent ccel-
les d'instruments réunis de tailles dlfferentes elle s'étend
considérablement.

Un problene toutef01w se pose. Comment dans ces
conditions (qui reviendrait & distribuer les tuyaux d'un ox--
" gue & plusieurs individus en keur réclamant d' 1nterpreter
une oeuvre composée pour cet instrument) 1l'éxécution musi-
cale s'opeére-t-elle ?

Ici encore, les rapport étroits existant sur ce
terrain entre les structures musicales et verbales facili-
teront cette ¢xécution.

Des mots sont connus deu Joueuro qui les "pensent"
tout en jouant. Aurcient-ils & interpréter de cette facgon
l'air de la Marseillaise ? qu'un premier joueur ferait enten-
dre les sons correspondant -a "allons en" le deuxieme "fants
"de" le troisieme"la patrie", etce...

La collecte magnethue devra tenlr compte de cet é-
tat de faits en enregistrant :

1°= Avant ou apres l ¢xécution musicale, les

‘sons propres 3 chaque instrument (trous débouchés

et bouchés) précédds de leurs noms livrés par le

joueur lui-m&me  afin de satisfaire l'aspect ETHNOIU-

SICOLOGIQUE: de..1'engibtc.

29~ Durant 1'exécution, le déplstage par dé-

. placement du micro, du rdle joué par chaque instru-

ment, ceci afin de mettre en relief les aspects PO-

LYPHONIQUES et POLYRYTHMIQUES qui enrichiront par

la suite l'audition- de l'enreglstrement 1insi effec~-

tué.

39~ L'étude de la pensée "parlée" des flltig-
tes cn leur demandant d'éxécuter le mémerdir - -mais
sans leur instrument. Soit avec la bouche premiere-
ment "fermée" et deuxieémement articulant les mots.

Une autre technlgue remarquable du flﬁtlbte négro-
africain est celle qui consiste & ajouter aux sonsg de son ing-
trument, les sonsg de son lurynx les imitant.
(ANTHO I 1,16.a)
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C) - AEROPHONES 23 air "soufflé" dans une
cavité (avec anches membraneuses) .

- Par ABROPHONES & "anches membraneuses" on entend 1°
emploi ‘d'une cavité dans -laquelle la bouche souffle (comme
dans le cas des SIFFLETS ou de la FLUTE) mais faisant vibr:s
les ldvres qui communiquent alors leurs mouvements périodi-~
ques 4 l'air contenu dans l'instrument.

, Les lévres jouent ainsi le r8le d'an accessoire qui
ge trouve matérialisé aupreés de certains AEROPHONES sous le
nom 4'ANCHE ou languette de roseau vibrant sous l'effet du
souffle. Dans cette fonction elles prendront le nom trans-
mis & l'instrument 4d'ANCHES MEMBRANEUSES. Exemple connu : le
clairon.

L'ECHELLE de sons tirés de ce type d'AEROPHONE est
fonction des lois de 1l'acoumtique. Selon la longueur du tu-
yau et s'il est ouvert & une ou deux extrémités, il fera ern-
tendre partant d'un son FONDAMENTAL la série plus ou moins
compléte de ses HARMONIQUES. -

- Sa sonorité "éclatante" porte loin.

a - LA TROMPE constitue & elle seule la famille dc
ces instruments, qui se différencient par la nature du maté—
riau dans lequel ils ont été confectionnés et leurs formes...
_ Elle est comme la flite "droite" ou "traversiere"
selon sa position par rapport au joueur.Pl. VIII).

En prenant une corne de bovidés naturellement creu-
se nous aurons une TROMPE EN CORNE (ou CORNE) utilisée entre
chasseurs (ANTHO(1.2.7). Un coquillage : la CONQUE du pécheur,
du mariNeeses

. Instruments d'appels, il sera procédé & leur enrec-
gistrement selon la méthode de la double version musicale et
pa®lée appliquée au SIFFLEMENT., -

La TROMPE peut &tre. de bois. Sa forme la plus sim-
ple est une racine évidée, dont la partie adhérant au £t .
1'arbre stouvre en forme de "pagillon".

Elle est aussi taillée en tuyau & "perce" conique
aux dimensions variant entre 30 centimeétres et 3 métres de
long, ces dernieéres rendant des sons trés graves. (Pl. VIII)

Certaines TROMPES EN BOIS sont & figurations humai-
nes. Leur corps est sculpté & l'image de 1l'homme, de la fen-
me et de 1l'enfant. Dans ce cas, leur plastique illustre le
symbolisme qui attribue aux sons musicaux la valeur de voix
(voir xylophone, sanza...). La trompe m8le, la plus grossc
fait entendre la "voix" de l'homme, celle de la femme un son
plus haut et de l'enfant encore plus haut.

Afin sans doute de compléter 1'apparence humaine,
ces TROMPES sont tenues verticalement et pour cela, leur "
embouchure" est dersale et leur base ouverte.(ANTHO.III.2.7)
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- La TROLPE taillée dans une dent d'éléphant est ditc
TROKPE EN IVOIRE ou OLIFANT. Le creux nafudrel de la dent
devient celui de son tuyau ouvert & mne éxtrémité auquel s'
ajoute celui de son embouchure percée latéralement. Elle est
lide & des rites funéraires (ANTHO.IIIL.2.7)
Son pavillon est parfois prolongé d‘un ﬂmanchon' en
écorce recouverte de wuir, :

Les TROMPES EN BOIS ou en ivoire constituent, com-
me les flﬁtes, des "orchestres" du plus haut intérdt, car
réservéds & des rites ancestraux. (PlL. VIII). -
' La collecte magnétophonique de ees ensembles glef-
.. fectuera soigneusement selon les indications fournies & la
" rubrique : fldte.

- Un détail intéressera en particulier la technique
de 1'AEROPHONE & anches membraneuses. '
: Le "sonneur" a la possibilité de modifier la HAUTEUL
du "son émis, en enfongant plus ou m01ns sa maln dans le po-
VlllOn. ¢

L'Enquéteur pourra trouver également des petltes
TROMPES ou trompettes tailldes dans des feuilles de PAPAYER
(jeu d'enfant. imitant le "clalron")_ou talllees dons un barn-

“bou équlpé d'un pavillon en corne

. La TROLPETTE entlérenent metallique appartlent a
1 ISLAM» .

D) -~ AFEROPHONES 4 air "soufflé" dans
une cav1te (avec ‘anche pimple et double).

Ainsi qu'il a été dit au début‘de cette rubrique, 1!
usage de 1'ANCHE est pratiquement inconnu de 1'Aifrique Noir:..

L'AEROPHONE de¢ ce type est soit & anche simple ou
double. '

' Dans le premier cas, une languette végétale entre
en vibrations sous l'effet du souffle et les communique &
1'air ‘contenu dans l'instrument, exemple : la clarinette.

Dans le sccond cas la languette est double, exen-
ple : le hautbois. .

_ Si 1'an ou l'autre instrument se présente a l'Enqgér
teur, il devra le dpSlgncr en ces termes .

C'est ainsi qu en milieu islamisé se rencontre un
HAUTBOIS (du non de RGHEITA"). au timbre"nasillard" et "pin-~
cé" propre & cc type d'aérophone.(Pl. VIII). .

En l'occurence la technique du hautbulste consiste &
e aagasiner de l'air dans ses Joues, qui faisant office de
réservoir lui permettront de prolonger le son indéfiniment.
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V — DIVERS.

Cette classification partant de 1'idée de désigner avant
tout les instruments de musique par leurs noms génériques
(sans ex&lure, naturellement, l'emploi de leurs noms vernacu-
laires, sujet & de nombreuses variantes selon les groupes),
n'empéchera pas l'Enquéteur de se trouver en face de cas parti-
culiers. ST .

Tel est celui du MVET,cbrddbhone utilisé par les FANGS
de la République Gabonaise. CITHARE de par son corps démuni
de manche, ct HARPE par l'emploi d'un chevalet vertical fai-
sant office de joug. (P1.VI).

Dans ce cas d'instrument "hybridé", 1'Enquéteur juxtapo-—

sera les deux noms génériques et le baptisera HARPE-CITHARE.

Les cordes du MVET sont pincées des deux mains a la ma-
niére de la HARPE. Cet instrument, bien que pouvant accompa-
gner des chants divers (de marche entre autres), trouve sa vé-
ritable vocation en inspirant les oeuvres de musiciens-poétes
chargés de transmettre, de génération en génération, les traits
de la littérature orale FANG (arbres généalogiques, polmes épie-.
ques, mythiques,...). '

L'on congoit alors tout 1'intér&t que présente cet ins-
trument en l'associant i l'enregistrement de la littérature,
dont il est ,par ses accords,l'inséparable animateur.

Sur ce terrain, 1'Engquéteur notera le symbolisme dédiant

les cordes & des héros lé&gendaires (ANTHO. I-2-16).

Un cordophone jouant dans la société un réle identique
au MVET, est pratiqué par les Maliens. Il s'agit de la HARPE-
LUTH, KORA. (HARFE par son chevalet vertical faisant office de
joug, et LUTH par son manche droit.)

a) des instruments jouant un double réle: Sifflet
porteur de stries frottées faisant & la fois offi-
ce d'AEROPHONE et d'IDIOPHONE; Frotteur de racleur
embroché d'une coque de fruit remplic de grenailles
faisant HOCHET, instrutent tenant & la fois d'IDIO~
PHONE secoué et raclé. (ANTHO. I-I-I2).(P1.IILI).

b) des instruments auxquels sont annexés des ob-
jets sonores: CORDCPHONE porteur de plaques métal-
liques garnies d'anneaux faisant SONNAILLES; SANZA
a lamelles embrochées de perles vibrantes; XYLO-~
PHONE a résonatcur en calebasse munie de mirlitons.
(ANTHO. 2-I-4).

c) des instruments joués par paires bien que diffé-
rents de nature: TROMPE cn calebasse frappée a
1'aide d'un HOCHET en graines.-
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