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LE GESTE DU CONTEUR ET SON IMAGE
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Genevieve CALAME - GRIAULE

Aussgi diversifiée que paraisse 1l'activité humaine, elle pout,
pour l'observateur, se ramener 2 un ensemble complexe de gestes ec
de paroles inscrits dans un continuum temporel. Ces gestes et ccs
paroles peuvent 8tre indépendants les uns des autres : ainsi
l'exercice d'une technique commande une série de gestes spicifi-
ques, accomplis solt en silence (1l'agent est seul) soit en pronon-
¢ant des paroles sans rapport avec la technigue (l'agent ccnverze
avec quelqu'un tcut en poursuivant son travall, ou plusicurs
agents bavardent entre eux). Ils peuvent aussi é&tre assonciés :
dans ce cas on a affaire soit & des gestes spécifiques de l'exer~
cice du langage, soit & des gestes particuliers gui accompagnent
tel type dé discours déterminé (par exemple la littérature orale),
soit inversement 2 des paroles spécifiques lifes 3 l'exécuticn de
gestes techniques {textes rythmés favorisant l'exé&cution d'un tra-
vail, rituels (formules accompagnant les gestes du sacrifice, pcr
exemple), etc.

Ies études sur les gestes sont nombreuses, certaines sont
méme fort anclennes, A date relativement récente, elles se sont
multiplides, d'une paft sous l'influence de la sémiotique, d'autre
part en vertu de l'attention crolssante apportéé au corps humain
comme lieu et objet de la communication. Cependant, malgré leur
abond;nce, ces travaux sont loin de couvrir tout le domalne du
gestuel, et certains secteurs restent fort peu explorésr Il en est
ainsi du role du geste dans la littérarure orale (1),




Toute manifestution ornle, quelle gqu'elle soiL, met en oeuvre
non seulement le langage, mais une série de procédés complémentai-
res faisant appel aux ressources du corps et dé la voix du locu-
teur : gestes, attitudes, mimiques, expressions du visage, intona-
tions et modulations de la voix, rythme de la parcle, etc. Lors-
qu'eon veut fixer par écrit cette manifestation orale (cette “per—
formance” au sens anglais du terme), il ne reste qu'une série
d'énoncés linguistigues dans lesquels on peut retrouver, certes,
des caractéristiques stylistiques liées & 1l'exercice de la langue
d un certain niveau (1l'expressivitd par exemple peut‘tenir au
choix des mots, ou 3 certaines répétitions, etec.), mais qui n'est
gu'un squelette en comparaison du discours oral, 8toffé& de toute
la présence humaine du locuteur. En ce qui concerne la littérature
orale, c'est devenu une banalité que de dé&plorer cette déperdition.
Si la plupart des chercheurs qui publient des corpus de textes
oraux signalent l'appauvrissement qu'ils ont éubi, ils se bornent
en général 3 de pieux regrets. Il est temps de dépasser ce stade
et de tenter de ressaisir cette richesse fuyante, si difficile 2
fixer puisqu'elle est la vie méme.

Une telle recherche doit comporter selon nous trois &tapes :

~ l'observation et le recueil des données,

- la restitution de ces données dans la publication,

~ l'interprétation.

OBSERVATION ET RECUEIL DES DONNFES

Aux temps hérolcues (qui couvrent en gros la premidre moitiéd
du siécle, les études sur la littérature orale &tant rarement an-
térieures), le chercheur en était réduit a recueillir les textes
scus la dictée des informateurs ; c'est sans doute pourquoi beau-
coup se contentaient de traductions. M. Herskovits raconte (1958)
comment, en 1331, au Qahomey, il prenajit directement 3 1la machine
3 écrire un .nglals les contes que son interpréte lui traduisait du
{02 en {rancais ; seuls les chants intervenant dans la narration
¢talent ensuite enregistrés sur une machine 3 CVILndres. Il est
clair qu'aprés des opérations aussi compliquédes, il restalt peu da

chose du texte original. Quant 4 1'cbservation dq style oral, il
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n'en &tait, blen sOr, pas question.

La vulgarisation du magnétophone a changé blen des choses.
Non seulement le texte dans la langue originale esf fixé, ce qui
permet toutes les vérifications linguistiques, mais la voix, les
intonations, le rythme, les pauses, et éventuellement la mus Laue
(chant, accompagnement d'instruments) sont captés et peuvent %tre
reproduits 3 loisir pour 1l'analyse. Cependant 1l'autre volet du
style oral, c'est-3-dire les procédés qui font appel aux ressour-
ces du corps (gestes, attitudes, expressions...} a une fois d=
plus disparu. Le message restitué se trouve encore amputé 4‘un
certain nombre de ses composantes dont on commence seulement & u&
demander si elles ne sont pas en fait essentielles.

C'est & ce point précis de sa démarche gque le chercheur =g
met 3 utiliser d'autres moyens d'observation qui fizent 1'zimzze,
c'est-3~dire la vhotographie et le cinéma. Ne mentionnons gue ~LUT
mémoire le magn&toscope, qui n'est pas encore entré tout & fait
dans 1'usage courant pour des raisons de colit et d'encombrerani,
mais qui est en train actuellement de gagner du terrain. Il
souhaiter cependaﬁt que‘la gqualité de l'image, qui est encore l:Iin
d'€égaler celle du film, fasse des progres, avant que 1l'on envizags
de 1'utlliser dans cette recherche,

Nous allons relater ici une exnnrlence menée depuis guels .®s

Eoeuom

années au Niqger, dans la région d'Agad@s, et plus particuliire

dans la bourgade ¢'In Gall, situfe 3 une centaine de kilemozrz: o2

Sud-Ouest de cette ville. L'enguédte s’est déroulée essentizllevanc
avec des informateurs touaregs et - {sawmghen, Ces derniers, cul
constituent la population d'In Gall, sont un groupe sédentzirs vi-

vant en étroite relation avec les Touaregs nomades de 1z

mais ayant conservé une organisation sociale et un parler

- qui témoignent d'une origine songhay (2). La recherzhe a €t#& 7 .n=:

en association pat les deux auteurs signataires de cet articisz :
G. Calame-Griaule, en tant gu'ethnolinguiste et spééialista Cz Lo
littérature orale, et E. Bernus, géographe, spécialiste des Tcus~
regs, mis & éontribution ici pouf ses compétences de cinéaste~
ethnologue {3). ’

Un poinf de méthode important est 3 souligner ici. Il n'a »as

3] queétion pour ncus de passer directement 3 1'observation £il-

mée ; cette &tape n'est ihte;ﬁenne qh'épréé_ung longue préparation




et mise au point par 1'un de ncus {G. C.-G.) des textes de contes
gue rous ‘avicns l'intention de fiimer.

Un texte de conte étalt enregistré& sur magnétophone UHER,
puis soigneusement transcrit dans la langue originale, traduit en
mot 3 mot et commenté avec 1'informateur. Puis il était repris,
énoncé par ‘énoncé, l'informateur &tuant prié de refaire le geste
correspondant. 1 chague énoncé. Cette méthode, quelgu'artificielle
gqu'elle paraisse, a donn& des résultais-assez surprenants, et a
permis de démontrer, griace 3 de nombreux recoupewments obtenus par
les enregistrements et analyses successifs du méme conte 2 éiu—

urs années d'intervalle, la parfaite maitrise du-conteur guant
3 ses gestes et la permanence de la liaison geste-énoncé. Quelques
trés rares variantes gestuelles recuszillies & cette occasion

infirmaient nullemant cette régle, mais prouvaient au contraire
la nécessité ce faire correspondre un geste 3 tel énoncs précis,
out en accerdant une certaine possibilité de choix entre deux ou

trois réalisaticons situées dans un méme registre.

Exemple :
Dans le cunte touareg La poudrne qui dait panler £es {243e3, la femma,
que son mari a punie de sa méchanceté en lui faisant ahsorber cette
poudre, manifeste sa honte en se couchant, recouverte des son voile,
et en refusant de parler. L'énoncé correspondant est un verbe exores-
sif qui ddcrit l'action de se mettre en boule sous un tissu. Le geste
du conteur peut €tre esguissé {phato 1) cu plus GEV€1OEgc {photo £).
On le comparera avec le geste signifiant, dans le mémz tente : "il a
dormi" {(rhoto 3} ; l'action figurée &tant plus bsnale. les procédés
sont plus simples.

Cette analyse, aopliquée 3 de§ textes assez variés, a permis
de mettre en évidence la permanence de 1'association de certains
types de gestocs avec certains types d'énoncés, et la nécessité de
cette corresi cndance, tout au moins ﬁbur un mé&me conteur (4). Il

devenait déji :_csible «d'établir, pour un méme testc, un lexigue

agestuel para.léle au lexique linguistigue. Mais il ne faudrait pas
s*imaadiner gu'une performance narrative se déroule dans une immo-
bilité relative, le conteur ne se mettant en mnuvemenc gu'auv dé-
clic des énoncés porteurs de gestes. Lorsqu'on ongerve la narra-
tion en continu, on s'apergoit gue certaines séquénces sont a& peu
prés totalement dépourvues de gestes, que d'autres sont au con-
traire trds animées, et que dlune fagon générale, les gestes pro-

1

prement sienifiants gue 1'analyse nous avolrs

repérer se déta-
chent sur une sorte de tissu laﬁ”e de gestes rnon sigrnifiants, dont
le locuteur n'a pas vraiment conscience, et gul forment une sorte .
d'accompagnement en sourdine & la parole., [les technigues d'enregis-
trement de 1'image utiliséfes ensuite nous ont permis de préciser

ces points.

UTILISATION DES TECHNIQUES

Apr2s la mise au point de l'observeticon directe et de l'ana-
lyvse des gestes en relation a2vec le discours, ct ure folgs kier
connu le te tes

o}
xte gui fzisait 1'objet de 1'&tude et ses diffire
variantes, nous passames A la photographie. tiotre premi

tive ‘consiste A installer le contetr en action (S5} et 3 le "
trailler” aussi rapidement aue possible, dans l'idé€e ~u'on p
rait ainsi appréhender ses gestes dans leur chronclogie et dans
une relative continuité. Cet essai akoutit 3 vn &chec : aucun des

gestes siqnifiants, ¢6ja repdérés cowmme tels & 1l'eralyse, ne fut
s

<a1s1 et nous elrnes seulement de vagues gestes de main
le i

3 interpréter, gqui pouvaient #tre tout aussi bi
n

ticns du discours qur Jes débuts ou des fut
fiancs, le pnotographe ayant appuyvé zvr le d48clic aver un léqer
décalags par rapport auvx tenps forts du conteur (€Y.

yous tentémes alovs de photographier jes gez+tss signifiants
en demandant 2u conteur de reproduire 3 la fois 1i'énoncd (isolé
du contexte) et le ste correspondant , Les informateurs se pré-

#rent & ce jeu avec beaucoup de bonne volonté et refirent les

rr

gestes autant de fois que nous le leur demandimes. Un cataloaue
trés suegestif des agestes les plus remarguables, 3insi que d'un
certain nombre de gestes "passe-partout”, utilisés dans la commu-
ni aticn courante, fut ainsi obtenu.

Le cinfma Gtait bien é&videmment la seule technigue qui per-
mettalit de retrouver la continuité et l'enchainement de la ges~
tuelle. Nous le savions depuis le dé&ébut, mais nous considérions
toutes- ces approches préalables comme absoclument nécessaires avant
de 1l‘aborder. La premiZre tentative fut effectue sans matériel
synchrone, avec une caméra Beaulieu 16 mm électrigue et un magné-
tophone UHER 4000. La caméra fix€e sur un pied filmait le conteur




1s5is sur unc aavte, ceo qui.donnait un film pris sous un méme
anqle, dans un cadrage invariable. 2u terme de ia prise de vue
fixe de la tolalité d'un ré&cit du conteur, on prenait avec la ca-
méra baladeuse-guelgques gros plans des visages, des bras et des
mains, dans l'idée de les intéqrer éventuellement dans le montage
final. .

Si la caméra fonctionna sans probléme avec des piles ordinai-
res, ce qui @&vita l'utilisation encombrante de batteries diffici-
les & recrargar, las probigmes és:hniques furent cepenéant nom=
breux. L'enreqistrement sz révéla parfois délicat 3 céuse de dé~
faillances du micro, ce gui obligszit 3 recommencer le début- du
tournage, pcour obtenir piises de vues et enregistremsnt "simulta-
n2s", et pon viriteblement svnchrones. Deux difficultés majeures
ne purent 2tre svrmont@es : an premier lieu, nous ne possédions
que des films dune durée Je 3 minutes, ce qui obligeaiv & inter-
= e pleine action pour dicharger et
nous €tions forcés de demander au

narrateur de reprendre rz de son récit un peu en-dega du

interruptions dues aux ilncidents

techniquas ou & la faible durée des films montrérent d'ailleurs la

maltrise des conteurs. cewsbles de s'intsrrompre & la demande sans

se troubler 2%t de donner des s,grétatians zucceszives (texte et
a

jue dans le décail. En second lieu, le vent ne

geste) ne variant
ler durant tcute la durfe du tournage, €% notre

cessa de souffle
nexpérience ne pernit jamais de supprimer ce bruit ds fond par

rechnigues ap:ronriées. Au total, un matiriel insuffisant

(5N
[b]

s
{zbsence de son synchrone et durée limitde des films) et notre
expérience donnrent 3 cetcte premire tentative un caractdre

X 3

nloratoire azboutissant i un document de travail cortortant des
o .

,u

34 criants.

o

Au retour en France, le film fut d'sbord projeté avec 1l'enre-
gistrement "simultané”, avec l'inconvénientd'un décalage de vlus
en plus important entre l7image et le son au fur et & mesure de la
projection. Gréce 3 la conpétencp et au dévouement de Jean—
Dominique Lajoux, une post~synch:onisat10n put &tre réalis€e. Dés
lors, ce film au son désaccordé est devenu un docuhenf utilisable,

posvant servir de support a la! présentation de cetie premiére

expérience.

51

Une seconde expérience fut tentée en 1978 avec une caméra

super 8 Sankyc (Sound KL 61-200), au son synchrone. Toujours fixe,

la caméra montée sur un petit pied &tait utilisée avec un micro
Sennheiser indépendant qu'un long fil permettait de repprocher
des conteurs. Bien gue les films n'aient pas encore été véritable-

ment exploités, les premiers résultats semblent satisfaisants. Des

cassettes de plus longue durde (10 minutes) permirent C'éviter les

interruptions de la premiére expérience. Grice 3 un vent plus clé-
ment, et malgré l'agression permansnte des pintades qu: organi-

sajent 4 chaque tournage un concert de caruetages du haut d'un

mur miteyen, les résultats semblent wmeilleurs. Des

o

oo
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de conteurs filmés enfin en quasi-continuité purent

réalisés.

ETAT DE LA DOCUMENTATION

Nous possédens donc actuellement :

~ des photographies prises & un rythme accdléré sur un rézit
4]

ontinn {2 films 36 poses en noir et blanc), e

peu significetives ;

- des photographies de gestes effectués "3 la demznde"” for-

BRLTATS SO0

- mant un catalogue des gestes signifiante de nl
tes et de leurs veriantes (€ films 36 poses ot ¢
Rolleiflex 12 poses, en noir et blanc, et plusieuvrs films

en diapositives couleurs) ;

- un film 16 mm post~synchronisé sur un conteur touareg no-

made et une conteuse fasawaq d'In Gall ;

~ plusieurs films suver € mm synchrones sur un conteur forge-
ron touareg d'In Gall, tantdt seul, tantdt assocrd 3 son

frére (C§. ci-dessous).
LES CONTEURS DEVANT LA CAMERA

Tous les conteurs filmés ont montré une égale aisance devant
la caméra, ol ils se trouvaient pourtant dans qu cnnd1f10n< trés
différentes de leurs cond:tlons a' expre451on habituelles : diffé-
rence de. lieu (1a vour de la maison oD résidait 1' Equipe de cher-
'cheurs, au 1ieu de leur cadre famillal), de temps f(les prises de

¢ -
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e ont lieu chiigetvareseat de jour, zlors que les séances de
©7atane ont rtoujours lieu la nuit, avec i'Gclairage diffus d'un
Jz:o2a d'une lampe tempéte), et d'auditoire (1l'équipe de recherche
zt sg¢y collaborateurs, au ilieu du groupe familial ou des voisins).
d'ziz, ourre ce trait ‘commun {l'aisance), on peut ralsver des nu-
ances dirférentes dané ke comportement de chacun, en fonction de
igin2, de leur ye ou de leur milieu social respectif. Ces
importantes car ce sont elles gui, finalement, per-

t
mettont de préciser des styles.

apyzrrenant 4 une tribu ftouarégue religieuse, les Kel Eghlal, no~
ousz la tente dans la rfgion d'Abalak, aux environs
Wous avons travailld avec lui an cours de plusieurs

mizions succesgives, mais toujours hors de son contexte, n'ayant

ooz eu la possibilité de séjourner suffisamment longtemps
de: & son camprment. A la période du £film, il était tout 3 fait
he ~zug€ 2 l'anguidte sur le geste, dans laguelle il s'est d'ailleurs

mentré un collsborateur trés intelligent et un acteur con-

T
o]
P
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as son groupe existe une tradition de pudeur et de ré-
e traduit par un comportement différent de celui des

bies, plus emphatigue (7), ou des anciens esclaves, fa~-

grossier (8). Cette réserve est visible dans le style de

c: . :rur £'Ahmaden, dont les cestes sont toujours mesurés, suggé-

¢ qu'ils ne mectent en scine et 8vitant de s'apesantir
gu.. lze passages szabreux {(9). Sensible 3 l'effet qu'il produit
e.r ~on zuditoire, ou ici devant la caméra, il porte un habille~
-z zoigné aux couleurs choisies qui témoigne d'une recherche
£ .idente d'élégance.

wsinata Ghammu, dite Tamina, qui fut &calement filmée en 1974,
(. L= devait décéder peu aprés), était une femme égée habitant In
C .... donc de tradition sédentaire et citadine ; elle appartenait
& . roupe des Isawaghen et parlait fasaunq. Aveugle, accompagnée
d: zz petite~fille qui lui servait de guide, elle &tait totalement
iniifférente & sa présentation et venait travailler dans ses véte-
merts de tous les jours. Insénsible A lacaméra, majs consciente de
la présence d’un auditoire, elle fit preuve d'un merveilleux natu-
rel, interrompant le cours de son récit pour chiquer du tabac, -se
ricler la gorge et cracher. Sa liberté gestuelle &tait trés érande

et ¢lle était encourage 3 en accentuer L'aspect comigue par les
rires de l'auditoire. Cette liberté s'explique certaincmenc par
son origine socialn : la classe des Isawaghen, sans ¢ire servile,
est cependant considérée comme dépendante de celle des "nobles”

ou Isherifen, et 11 faut remarquer que c'est parmi elle qde 52 re-
crutent les femmes considérées comme les meillieures chanteuses ou

conteuses, gui n'hésitent pas A se preduire en public ({(10).

Le treisiéme conteur, Film€ au cours de la seconde expérienc
8tait un forgercn touareg vivant 3 In Gall, parlsant aussi couram-
ment la taséwaa gque la camashey, et contant indifférerment le mérs
répertoire lans los deux langues. Comne tous les forgerons,
c'étaii un gieallent conteur, cherchani moine i1'effet dans son

j

ovrs, que dans =e

0

habillemenrt, <ui Stait celiuvi de tous les
expressions, ses rires, son naturel joyeux, sans contrainte ; ca3
cualités furert particulilrement wmises en valeur lorsque, aprés

rlusieurs contes pour lasguals 1l fut filsd seul, son frére vint

& de lul et iul servit & la fcis

t
ire, de faire-valoir er 4'interlocuteur =zctif
a e

s gquestions, ses rires. Ce corporte-

Irere les contant lui-mé&me avec verve de son ¢3té quand 1'ocs
’
1

fout

3

[

sion s'en présentait. La faciiité@ avec lague était entré

o]

dans ce role de compre, ta manifre méme dont cous deux cccovpzieal
l'espace d'une fagun absolunent complémentaire iphotos 12 & 18)
o i Y.

prouvaient gue c'était 13 leur manifre habituelle de conter (1
Lorsgue l'on compare les photographies des gestes signifi
avec leur exécuticn en continu, observable sur le film, on fait
deux constatations immédiates. Tout d'akord, l'exécution des
gestes 3 la demande peut, dans certains cas, donner lieu 3 une
certaine exagération de 1l'amplitude, & une certaine accentuation
des gestes particuliérement expressifs, mais il s'agit bien tou-
jours des mémes gestes et la différence n'est qu'une guestion de
degré. Ensuite, il arrive ¢ue certains gestes,. donnés pourtant
avec beaucoup de précisicn ot répétés lors de chaque étude analy-
tique des variantes du méme conte, disvaraissent lcors de la prise
de vue en continu. On peut supposer gue le conteur, malaré son ai-

sance, s'est cependant laissé distraire par la situation inhabi-




tuelle et a "ouklié” certains gestes. Ou bien on peut admettre
1’exiscence d'une certaine libert# pour lui de choisir dans le
"lexique" gestuel d'un conte ceux qu'il a envie de faire 3 cette
occasion précise. Dans l'&tat actuel ﬁe la recherche, 1l est im-
possible de- trancher cette question.

RESTITUTION DES DCNNEES DANS LA PUBLICATION -

Nous ne mentionnerons ce vrobléme gue pour mémoire, car il
demanderait des développements gui dépasseraient le cadre de cet
article. Signalons seulement quelques-unes des soluticns possibles,
dont aucune d'allleurs n'est-abgolument zatisfaisante.

De toutes les caractéristiques du style oral, une seule peut
2tre mise en Evidence assez aisément lors 4u passage 3 1l'&crit
c'est le rythme du discours, reprodult grdce 2 un déccupage apprc-
orié du texte Zcrit. Un certain nombre de signes conventionnels
seuvent ajouter 3 c2 dBcocupage rythmigque des indicaticns sur le
débit (rapidité ou ralentissement, enchafnement, hésitations,
2tc.) ; mais il est 8vident que la lecture de ces signes demande
un certain effort.

Duant aux gestes, expressicns et intonations, deux solutions
excrémes sont possibles. Ou bien l'on tente de faire passer les,
nuarces dans le texte lui-md3me, ou dans sa traduction lersqu'il
s'agit d'un conte recueilli dans une langue différente de celle
de la publication ; on ajoute dans ce cas de nombreux &lfments au
récit original : "il dit d'un aix menagant ®, "il brandit sa lance
plusicuns nepnised”, etc. Ou bien l'on reste aussi pr2s que possible
du texte original, y compris dans la traduction, et 1'on donne
les commentalires intonatoires et gestuels, 2 peu pré&s comme on in-
dique les jeux de sc@ne dans une pidce de thé&3tre &crite {12).
Entre ces deux extré@mes beaucoup de gsolutions sont possibles ;
mais aucupe tenfative ne s'est révélée vraiment satisfaisante, Le
disqgue souple, inséré dans certaines publications de littérature
orale (13), permet de restituer la voix, les intonations, la mu-
sique ; le développement de %a vidéo pourra peut—étrg faire revi-
vre les gestes et les expressions des conteurs grice 3 des cas-
settes vendues avec la publication. On peut auséi {pourqguoi pas 7}

1ls servent A €tablir ou malntenir.la communicaticn. Ce sort

. appelons la foncticn de dramatisatiom,

publier toute la série des photographies illustrant un conte avec

le texte.

INTERPRETATION DES DOMNEES

L3 encore, nous ne ferons gqu'un rapidé rappel de ce gue nous
avons exposé ailleurs (Calame-Griaule !877).

0= peut d'ghord tenter d'€tablir une typoicgire des gestes o
partir a'un corpus. Différents modes de classement cnt 6té probo-
s&s, soit pour les gestes accompagnant la parole (Cresswell 1968},
s0it pour les gestes dans les cultuves africaines {Baducl-‘tathon
1971}, soit pour les aestes des conteurs {(Sandor 1267, Derive
1975). En ce qui nous concerne {Calame-Griaule 1974i, nous avons
retenu un crit®re simple pour la classification Jus justos s
corntears {gue nons nommons "gestes navratifse”) : ocelul du caran~

=8re rlus on moins

G 1o geste pritend
tivles aux gens (rapport ron arbitraire}, .5 a

tes Jaecriptifs (par aovenn’o, s8ric “e photos
frorie frappo-l atlitraive
Ze conventivn est Leaucoup nlis grande ;
> les gestles L accomiuinent le discours et en traa.i.iut les
ﬁJauces {rhotos 4 & 6). 1 faut v ajouter lus mouvements Jdes maing
sins sianification précise, dent le locuteur n'a méne pas Ccons-
cience, et gue nous avons appelés"gestes phatignes” parce gue,

comme dans la fonction vhatique du langage définie par K. Jacubson,

r
cisément ces gestes qui.apparaissent le plus facilement lars des
tentatives de photoéraphie des conteurs en continu,

On peut epsuite tenter de mettre en évidence les différentes
fonctions gqu'occupe la gestuelle dans lu narration orale. $1 1l'on

se référe A la conception qu'en ont les usagers eux-mémes, la ré-

. ponse unanime sera que le conteur qui “"fait des gestes™, qui uri-

lise les ressources expressives de son corps et de sa voix, plalft

- au public parce - qu*il dohne ‘de la vie au récit, C'est ce gue nous




A cette fenction de mise en sc?ue s'ajoute une forction expld-
catwe. Le seste descrintif présente on gfnéral un caractdre de
redondance .avee 1'€nenc®, mals 11 peut en pri@ciser certaines nuan-

ces et ajouter de l'infermation.
Exenpler .
Toujours dins le conte de la poudre qui fail parler fes fesses, le
mari, chasef par sa femme, se retrouve en pleine'brousse et est
tourmenté zar Ia soif. Une "chose" inconnue passe au-dessus de sa
téte et lui conseille de retourner la pierre sur laquelle il se
trouve. I ‘=epression et llattitude du canteur {photo 7} montrent
on scntinment due crunte religieuse devant cette manifestation de
1'ipvisible, sentiment qui n'est pa2s exprimé dans le texte.

nemplacer totalewent un &noncé, dug# par

exemple grossier, ou trop terrible pour &tre formulé.

Exempl= : .

Dans le conte de Foau d'dne’s€ raconté par la wieille Aminata
{14}, un fils tue szon pére, gui avait essayé de le faire mourir
en le jetant dans un puits pour lui prendre sa femme. Le meurtre
du pére es:t exprimé de la fagon suivante : "Alors il a priz sa
lance 2t i1 a falt comme ga..." {geste de brandir une lance, sui-
vi d'un leng silence) . Les gens se rassembliérent pour l'entecrer.

Mous avons zssayfé de montrer gue les gestes ont aussi nne

fonction nroprement nantative, c'est~3-dire qu'il existe pour un

méme texte des structures gestuzlles qui se superposent ayx struc- .

tures narratives {Calame-Griaule 1977). Les articulations des dif-
férentes sé€quences. se manifestent alors par des gestes qui dépas-
sent le cadre nornal de 1a gesticulation, cadre que nous avons
proposé d'apoaler le "carré du conteur” (15). Il s'agit pour ile
moment d'une hypothése de travail quil devra &tre reprise 3 propos

de nouveaux textes et de nouveaux conteurs.

CONCLUSION

Nous n'avons abordé dans cet article que 1l'aspect méthodolo-
qgique de 1l'observation dqu langage gestuel des conteurs, et n'avon:
que mentionné les autres problémes. Il reste beaucoup & faire. Une
faible partie senlement. du corpus d€j3 en notre possession a éte
exnloitée {un conte a &té publié avec une analyse styiistique com-
pléte et les photographies de gestes qui s'y rapportent (Calame-
Griaule 1977). L-analyse des documents f£ilmés est a peine ébanthéa,
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aincLoque la comps. . 3 des photographies avec les films.

n'ortres documents dovront 6tre recucillis pour enrichir netre

"leniorue” 1l faudra aussi collecter des versions des

qastuel
mémes contes dits nar des conteurs différents mais appartenant aux
avant de ‘pouvoir aborder sé-

mémes groupes et et soclaux,

rieusement le preciéme des stvles et se demander s'il existe des
constantes propres 3 un méme groupe, tout en essayant de délimiter

les variantes irZividuelles. J1 faudra tenir comonte (et ce ne sera

3

sas facile & ob=.oxr2ry) de la transmission traditionnelle, puis-

3%

gu’av dire de ncos conteurs les procédés stylistiques, notamment

gestnels, leur sont enseiqnés en méme temns gue les textes =t
ire doivent £'efforcer de reproduire les modéles. Il sera intd-
12 ol il en

t ¢z voir si leur style, beaucoup plus "théatral®, uvtilise des

i
ressrnt d'é+udisr las conteurs professionnels.;

e
procédés de nature différente ou se contente d'amplifier ceux &

conteurs amateurs dont nous avons 1‘habitude,

L'absence de gestes peut &tre tout aussi intéressante gue
leur pbrésence, gu'il s'agisse d'un effet suylistique 23 1'intérieur
d'un méme texte ol des varties sans gestes contrastent avec des
parties animées, ocu qu'il s'agisse d’un véritable interdit cultu~-
tel : dans certaines sociétés, les femmes, par décence, doivent
conter sans gestes ; dans d'autres, les gestes seront prohibés de-
vant certains pareﬁts (le beaun-pére par exemple) ; ailleurs enccre:
ce sercont certains genres litté&raires qui les excluront. On ne
peut comprendre ces divers comportements (u'en essayant d'analyser
la nature profonde du geste et son réle précis dans la communica-
tion. -

C'est 13 en effet qu'est le probléme central, celui augquel se
fonctionne

rattachent tous les autres, aussi bien la manidre dont

le processus de symbelisation dans les gestes narratifs gue celle
dont le conteur investit son espace gestuel et vtilise les divers
axes dont.il est le centre. Tout revient en effet & so demander

comment le geste (et les autres precé&dés stylistiques oraux) con-

tribuent a faire passer le message et 3 traduire, en plus de ce
gui est dit, un non-dit qui est, en fait, cssenticl. T.a communica-
tion orale passe var le corps, et les auditoires ne s'y trompent
pas, qui disent que les contes de celui gui "ne remue ves les

bras" sont comme une nourriture sans qoldt ni condiment.




DOCUMENTS

Nous présentons ici une série de photographieg illustrant des
e

s

rassages de différents contes. Nous donnerons le résumé du conte,
en ne citant le texte intégral que des passages concernés. Il cst
dommage gue, faute de place, nous ne pulssions pas donner 1'illus-
traticn intégrale de tout un conte, qui serait ainsi raconté par

image, comme une bande dessinée ( (f. ci-dessus).

1. LA Poup=e QUI FAIT PARLER LES FESSES ({conteuvr : Ahmaden Assalekh}

L'iman de la mosquée avait épousé la fille du chef. Le mari Stalc
“3loux, car la ferme était 1égére et recevalt des hommes. fon mari lul
en fait reprochs. Un jour de féte, le mari é&tant parti 8 la prieérz, la
fermme, assise Jdevant sa meison, appellie un jeune homme qui pagse,
L'enferme et fait croire 2 son mari gue son pfre lui a feit cadeauw d
cheval. Lo mari étant allsd remercigr son beau-pére, il s'ensuit un
ulprogud momizue. Lo feame, qui a pendant ce temps falt partiv le
eune homme et son cheval, accuse son mari d'aveir des visicns.

i

3
j

Elle dit :
“ah ! mon pére ! (photo 4). Cet homme-la (photo 5}, c'est un fou
{ghoto &)™,

Le beau-pére fait attacher son gendre, et la femme le fzit trans-
porter et abandenner dans la brousse par ses galarts. A moitié mert
de faim et de soif, il arrive a un arbre.

*11 a dormi dessous (photo 3). Il dormait lorsque queique chose
est passé au-~dessus de luai (photo 7}, et lui a dit :
- “Sguldve la grosse plerre sur. laquelle tu appuies ta téte.”
11 1'a soulevée (photo 6), il y avait de l'eau dessous, il a bu
{phota 9)... il st ailé vers un autre arbre, il a effeuillé ses
branches (photos 10 et 11}, il a mangé. Aprés avoir manqé, il a dit :
~ "Louange & Dieu !" {(ghoto 12). : . -
Il mange les feuilles d'un autre arbre et s’aperqoit gu'elles

"font parler les fesses”, qui répétent tout ce que 1l'on dit. Il en
fait une pouire qui lui servira a se venger de sa femme...

VT .
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4. Nous donnons éour finir trois gestes de femmes conteuses ap~
nartepant au qrounc des Isawaghen d'In Gall (pour les deux pre-
midres) ot de Teqgidda-n-Tesemt (vour la troisidme).

Taheera Agguzum, vieille femme aveugle décé&éd&e en 1974, &tait
la meilleure conteuse et chanteuse d'In Gall. Son répertoire de
contes &tait inénuisable et attirait toujours un public nombreux.
C'Btait elie qui conduisait en chantant tous les cortéges de ma-
riage. Elle conte {(photo 20) l'histoire d'une jeune fille sauvée
par-une tourterelle d'un ogre & qui sa mére 1'avait imprudemment
promise. Quand la jeune fille s'est enfuie, la tourterelle s'en-
vale (c'mst le aeste gque nous reproduisons ici) et l'ogre tombe
mort.

La photo 2! montre Aminata, la vieille conteuse aveugle que
nonus avons filmée en 1274 (C§. ci-dessus). Il s'agit de Yabulu,

un vetit gargon gue ses camaraaqes ont obligé 3 porter un immense

tronc d'arbre (notre vhoto)}. Ce tronc se révélera habité par une
puissance mystérieuse qui le pcursuivra et avalera toute sa fa-
mille, jusau'au moment ol Dieu, supplié var l'enfant, fera tomber
une hache du ciel ; le tronc s'ouvrira et tout le monde en sorti-
ra, sain et sauf.

On neut faire une remarque & propos de ces deux gestes, appa-
remment assez semblables. Le premier (envel d'un oiseau) est en-
tieérement dirigé vers le haut et est accompagn& d'une légére
extension du buste et de la téte :; 1l'espace gestuel est utilisé
par la conteuse dans l'axe bas/haut. Le second (notaticons des di-
mehsions excessives d'un tronc d'arbre) utilise 3 la fois 1'axe

bas/haut pour montrer que 1l'cbjet est placé& sur la téte du héros,

ct 1l'extension vers la droite et vers la gauche ; le corps est 1&-ti

.gérement affaissé.

Sur la troisiéme photo, la vieille Khadi Atakarwey exécute
le geste siqgnifiant "elle est trés belle”, & propos de 1'hé&rolne
d'un conte. Il s'agit d'un geste usuel, qu'on utilise fréquemnment
dans la conversation courante : on commence par frapper dans ses
mains, puis ]'index droit est saisi dans la main gauche 'qui re-
ferme les doigts, avec 8lévation des mains.3 hauteur de la téte.
L'énoncé correspondant est prononcé avec &lévation de la voix et

accentuation particuligdrement forte.
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"NOTES
Le groupe de travail "Geste et Image", qui méne une recherche sur le
geste ot 1'aulio-visuel dans le cadre du SERDDAV {C.N.R.S.), & publié,
dans son Butletin de {taison n° 1, une bibliographie spécilalisée de tra-
vaux sur le geste. Or, sur prés de 450 titres, 7 seulement concernent la

littérature orale.

Les Isawauhen et quelques autres groupes qui leur sont apparentés consti-
tuent ce que P.-F. LACROIX a appelé "le sous~ensemble songhay-zarma sep-~

tentrional”. Sur 1'histoire, l'organisation sociale et économique des Isa-
-waghen, 4§, S. et ®. BERNUS, Du Sef et des Dattes (Etudes Nigéniennes 31),

Niamey, C.N.R.S.H., 1972. °

Pour la -iff:inition du cinéaste~ethnologue, cf. Cl. de FRANCE, Introduction
¢ fa mithodelrgde d: {(fm ethnoghaphique, thése pour le Doctorat d'Etat

{Université de Pari=s Vv, 1979).

Nous n'avons pas encore pu faire ia contre-expérience de recueillir des

variarntes ¢'un méme conte avprés de conteurs différents.

Malheursusement en-dehnrs de ses conditions habituelles, car Ll est impos—
sible de filmer de nuit et au milieuw d'un auditoire traditionnel, sans per~
turber gravement le dérculement de la sSance (Cf. ci-dessus : "Les conteurs

devant la caméra”).

Il faug cependant .nuancer ces résultats. L'expérience a montré que si la
personne guli photoaraphie est la méme que celle gui a auparavant analysé
les textes, et qui donc connelt par avance les gestes, elle arrive mieux

A saisir les gestes signifiants. Il serait d'ailleurs plus simple d'utili-
ser un appareil muni A'un systéme automatique, mais nous n'étions pas

équipés pour cela.

Ce comportement emphatique se traduit notamment dans la maniére dont ils

récitent 1os pofmes querriers.

Les Tovaregs nobles incitent souvent les anciens esclaves (ou Bella) & dire
des plaizanteries et histoires obscénes ou scatologiques, connues de tous

mais gu'eux-mémes ne diraient jamais, bien qu'ils s'en amusent énormément.

Par exemple dars le conte de La poudre qui fadit parfen fes fesses, ii
Svite tout geste équivoque et insiste seulement sur 1l'effet de consterna~
tion provoqué par la répétition des paroles. On peut supposer (mais il
reste & le prouver) qu'un Bella tiverait tirerait un effet tout diffé-

rent re ce ronte.
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C'était notamment le cas da la vieille Taheera dont nous parlerons plus

loin (¢f. Documents).

Nous n'avions pas pu réussir la méme expérience avec la petite-fille
d’Aminata, gui était restée assise A cdté d'elle pendant le tournage mais

s’est montrée complétement indifférente & ce qui se passait (photo 21}.

La preniére solution est celle préconisée par Jean DERIVE (197%) ; la se-~
cende est celle gre l'un d'entre nous a essayé de mettre en pratique

(G. CALAME-GKIAULE 1377).

Par exemple dans la collection des Classdguss Afalcaint {prrmand Colini ou

dans les publications de la SELAF,

un cortain nombre de

Ce uvonte st analys variantes, par G. CALRME-~
GRIAULE (i279).

> de ¢z carré imaginaire, passant ad ras des ge-

nnax, -& la hauvteur des épaules et de chague cété Ju puste, a €té confirmée

par le renseignement suivant, fourni par un prétre dominicain :
d'un "carré de i'oratcur™ yue, dans certains ordres religieux, les legons

d'art oratcire enseignent & ne pas dépasser,

Sur le thére Jde 1'enfant terrible, Cf. V. GOROG, S. PLATIEL, D. REY-HULMAM,

Ch. SEYDOU (1960). La version citée 1ci ne figure pas dans 1'anthelogie Je

cet ouveage car elle a été recueillie apris sa mise sous preese. Elle est
trés diffdrente de l'autre verslon tasawaq recucillie, qui figucre Jdans
t'antholoyie, mais le motif des deux calebasses faites avec le crane Ju

pére est commun aux deux récits.

1'existence
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qul réduit les luxations et/ou remet en place les membres fractu-




