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LE MUSEE DES ARTS ET TRADITIONS DE LIBREVILLE (Gabon)

Le Musée des Arts et Traditions de Libreville a été créé en
1964 par Herbert PEPPER, ethnomusicologue & 1'0ffice de 1a Recherche
Scientifique et Technigue Outre-Mer (0.R.S.T.0.Mo)e Les premiers objets
collectés furent des instruments de musique. En 1967, la collection aug—
mentée des trouvailles de Pierre SﬁllEE et de Louis PERROIS fut installée
dans des locaux plus vastes et plus fonctionnels au dentre de Libreville,
Le Musée actuel comprend trois salles d'exposition, des réserves, des
bureaux de chercheurs, une salle d'archives audio-visuelles, un labora-
toire de conservation et un laboratoire de photographie., Il est géré et
animé par les chercheurs de 1'0,R.S.T.0.¥. spécialistes de musicologie,
d'ethnologie et de muséographie, sous la direction du Dr. PERROIS.

"Le Musée de Libreville est avant tout un musée des arts tra-
ditionnels gabonais (sculpture, musique, danse). Une partie est cependant
consacrée & la préhistoire et 1l'histoire du pays ; une autre aux techni-
queé ancestfales. Tous les six mois environ, une exﬁbsition temporaire

présente un style ou un théme particulier (la vannerie du Gabon, 1llart

et 1'artisanat tsogho, les sculptures rituelles d'ancBtres, etcass.)e

La collection conservée au musée est constituée essentiellement

~ dlobjets usuels recueillis dans les différentes régions du Gabon, dlobjets

dlart rituels ou décoratifs (statuettes, masques, objets mobiliers sculptés),
dlinstruments de musique, de bijbux et dlarmes (1.300 objets & ce jour). Le
fbndspréhistorique, résultat des fouilles menées de 1963 & 1966 par la So~
ciété Préhistorique et Protohistorique Gabonaise compte plus de dix mille
outils lifhiques. ‘ .

Dans les sections Musique, Artisanat et Art Plastique, chaque
objet a été étudid, fiché, photographié en vue de travaux et publications
scientifiques de caractére ethnographique. Dans 1'exposition permanente,

il est replacé dans son contexte & 1llaide de photographies et d'un énregis-
trement sonore. La visite de la section "Vie tradltlonnelle" est illustrée
par un commentaire sonore entrecoupé d'exemples musicaux sortis des "Archi-
ves Culturelles-du-Gabon";-Ce 'service annexe est un conservatoire de la
culture musicale traditionnelle du Gabon. Plus de huit cents bandes magné-
tiques enreglstrees y sont répertorides et tradultes.
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PREHISTOIRE ET HISTOIRE

Ie Gabon était, jusque vers 1961, & peu prés inconnu des préhistoriens,
Or, les investigations menées depuis montrent qulil est en réalité aussi riche
en gisements préhistoriques et archéologiques gque les autres régions d'Afrique
plus faciles d'accés, L'outillage lithique recueilli un peu partout au Gabon
atteste une présence trés ancienne de 1llhomme., Des choppers et des chopping
tools, des pics, des bifaces, des pointes et des tranchets caractérisenﬁ 1a
trilogie SANGOEN-LUPEMBIEN-TSHITOLIEN qui évolue d'une facon buissonnante a

" partir d'une "pebble culture" - sangoen ancien ou pré-chelléen - bien indivi-

dualisée jusqu'a la généralisation des métaux, en passant sans solution de
continuité par les étapeé classiques de ces civilisations forestiéres. En
Afrique Centrale, le complexe industriel sangoen est adapté au milieu, clest
un outillage i travailler le bois (abbé BREUIL)., L'Homo sapiens fut le créa-
teur d'une industrie plus tardive, le tshitolien. Son faciés, avec des carac-
téres locaux, se retrouve largement au Gabon, notamment a Libreville et dans
les vallées de la Ngounié et du Haut-Ogooué. la panoplie néolithique est trés
variée et l‘ingéniosité de llartisan s'est manifestée non sculement dans la
fabrication des outile et des armes mais encore dans la fagon de les emmancher
pour obtenir un meilleur rendement. Ie polissage est une amélioration techni-

que importante,

L'dge des métaux qui a perduré jusqu!d une période“relativeﬁent récente
pour certaines pcpﬁlations a vu se développer le travail du’fer, Ie fagonnage
des objets de cuivre (le bronze ayant &té pratiquement ignoré) ne date que du
XvVIeme siecle, L

L'histoire ancienne du Gabon est encore mal connue et fragmentaire car

peu de recherches ont été faites en cette matidre., Jusqu'lici on a surtout des

‘données concernant 1l'histoire de la colonisation, Les civilisations tradition~

nélles de 1'Afrique Centrale sont sans écriture et donc sans archives écrites.
Seule 1la tradition orale, transmise de générations en générations, peut permet—
tre de reconstituer approximativement la trame historigue du pays. Celle—ci

est essentiellement une synthése des migrations successives des quelques qua-

rante tribus qui composent actuellement la population du Gabon (900.000 h).
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A 1‘or1g1ne, 11 semble ‘que le bassin de 110gooué ait été habité
par des groupes PYGMEES, beadcoup plus nombreux qu‘aujourd'hul, puis par
1lensemble des tribus conmies sous le nom de BAKELE qui, dans la plupart
des rétits historiqué§ ﬁéilectés,“Sont réputés 8tre- arrivés avant les autres;
Leut dissémination en petité'gbéuﬁeé blus ou moins alliés aux autres grandes
tribus incline & accepter cette hypbthéSe, 1'unité tribale ayant éclaté sous
la pression des migrations postérieures, chague clan se trouvant sous la dé-
pendance de ses conquérants (BUNGOM alliés aux BAKOTA, MBAHOUINS aux MINDASSA-
BAWOUMBOU, €tCues)e

sy

Quatre gi‘ahds‘courari‘hs de mlgratlans peuvent é{:i*e dlét:mgues f an
sud, la mlgratloﬁ VILI et POUNOU venant du bas Congo au Centre les micro-
deplacements des ESHIRA et MiTSOGHO a 1’est, le graﬂd courant KOTA ; au
nord, 1a mlgratlon FANG¢ La plupart de ces tribus, néme- 1es tribus catleres
(MYENE ) v1ennent du. nord-esf du pays par 1a vallée de 1! Ivindo qui Semble
avoir été 1la grande voie de pénétration dans la fordt gabonaise, en venant

des savanes du Moyen-Cameroun et de 1'OUbangui.

Ies relations entre 1'Occident et le Gabon débutent an.XVIéme
siécle, Les francais, les portugais, les hollandais, les anglais et les alle~ -
‘mands fréquentent les cBtes gabonaises (gstuaire du Gabon et région du Cap
Lopez) du XVIme au XIXéme sidcle., Finalement, clest la France qui signe le
premier traité d'installation en 1839 avec le roi DENIS ANTCHOUWE KOWE
RAPONTCHOMBO, Libreville est fondé en 1840 3 1a suite de la capture d'un
navire négriera 1es escléves 1ibérés seront installés i proximité du Fort
d?/umale non loin des vlllages mpongwé de Quaben, Louis et Glass. Les explo-
~ rations de 1'1nter1eur vont alors commencer pour ne plus s!interrompre jusqu!
en 1914 7‘Paul du CHATLIU fait son premier voyage dans 1'Estua1re, le Rio Muni,
le Fernan-Vaz et le ﬁaYs ESHIRA de 1855 a 1859 son deux1eme voyage 1e condili-~
ra au coeut du paYs TSOGHO (1863-1868) Alfred MARCHE et le marquis de COMPTE-
GNE attelgnent 1'Ivindo en 1874 ; 1'allemand Oscar IENZ devance BRAZZA A
1tembouchure de la S6bé dans le Haut—Ogoouéd en 1875 ; enfin, Pierre SAVORGNAN
de BRAZZA conduit plusieurs grandes expéditions sur 1'0gooué. Il fonde France-
"ville en 1880;4Dans 1e bas Ogooué, a cette époque, des traitants allemands
(Woermann, Stein) installent des factoreries, en particulier i Lambaréné et
Port-Gentil (Cap Lopez). .




/_ Carte des migrations anciennes au Gabon,
reproductions des dessins de E, LAETHIER, 1888 et des gravures de la revue
"le Tour du Monde", 1880 - 1890 __/
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LES TECHNIQUES TRADITIONNELLES

L'économie ancienne des populations gabanaises était une stricte écono-
mie de subsistance basée sur une agriculture sommaire, la chasse et la p@che,
Les activités artisanales étaient le travail du fer et du cuivre, la sculpture
sur bois, le travail de 1'écorce, la vannerie et le tissage du raphia, Aujourd!
hui, beaucoup dlactivités traditionnelles ont disparu ou sont en voie de dispa-—
rition rapide a la suite des modifications radicales du mode de vie liées au
développement des communications, de 1'instruction technigue, de 1l'introduction
de produits et matériels nouveaux : tel type de pidge n'est plus utilisé parce“
que moins commode que le collet en fil d'acier importé ; tel genre de pé&che est

interdit par la loi ; tel type d'outil ou d'ustensile ménager a été importé

par les curopéens, etc... Certains objets cependant servent encore gquotidiemnne-

ment dans une grande partie du Gabon, en zones rurales essentiellement : nattes,

paniers de portage, mortiers, pilons, etC,..

L'artisan (forgeron, potier, vammier, sculpteur) n'est pas un spécialis-
te au sens occidental du terme, Clest siﬁplemeﬁt une personne gui, par goflit,
utilise son habileté pour compléter un peu son revenu, Tous les travaux d'arti-
sanat sont faits en plﬁs du travail habituel (plantations, chasse, p&che,
_construction des cases) et d'une manidre occasionnelle, Chaque‘homme est un peu
vannier par exemple, méme si quelques—uns sont plus réputés que les autres ou
plus habiles. Chaque femme connait les techniques de la poterie (préparation,
faconnage et culsson) Les travaux de la forge et du bois demandaient tout de
méme des competences un peu plus affirmées, Les jeunes aporenaient le métier en
regardant faire les plus vieux et en sl’essayant eux—m&mes & recopier les types
dlobjet de 1a tribu,

La Chasse, Les techniques de chasse sont trés,variées, mais on peut les
répartir en trois groupes : la chasse & 1l'arme de jet (javelots, flé&ches), la
chasse au fusil (fusil A piston), la chasse au piége et é'coufre. Clest wne
activité exclusivement masculine, y compris le dépecage du giﬁier. Ltarme la
plus remarquable est 1larbaléte, utilisée dans le nord dL Gabon. Les fléches

- de bambou- sont enduites-de strophantus, poison v1olentunrenare a partir du fruit

d'une liane (ényié),
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Ia p_eche° Ia péche dans les petltes riviéres et marlgots, prathuee
tout au long de 1'année est essentiellement féninine. La La péche- ‘c8titre ou dans
les grands fleuves (en saison seche) est réservée aux hommes, Les techniques
employées sont variées : évidage d'un bief fépﬁé artificiellement avec de

4 péche & 1'épuisette éh eau courante (crevettes ou

petites digues de boue H
1
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dcrevisses); barrage dek rapides avec des claies ou des nasses ; péche au
filet, a 1'épervier ou au trémail ; pose de pieges & poissons. Les instruments
de péche sont particulidrement éphéméres et souvent refaits, Les filets et les
épuisettes sont faits de fibres d!écorce enroulées puis tressées ; les cor-—

beilles sont en écorce de rotin ou de jeune bambou,

Ie bois. Le bois sert & la fabrication des objets riguels, des outils
agricoles, du mobilier et des instruments de musique, Ie manche des outils et
des armes, les pipes, les cannes et les peignes sont en bois dur ; les tabou-
rets, les cuilléres et les assiettes étant en bois plus tendre, Néanmoins, la
qualité particuliére des fibres d'un arbre détermine souvent son utilisation,
Par exemple : le padouk pour les xylophones, 1!'ébéne pour les peignes et les
pipes, le parasolier pour les pirogues, l'asia (arbre i résine) pour les mor-—

tiers.

\ Métallurgie, La plupart des tribus gabonaises comnaissaient le travail
du fer et du cuivre, particuliérement dans le nord et le nord-est du pays, 13
ot a été découvert le fameux gisement de fer de Bélinga sur le haut Tvindo.
Pour obtenir du métal de fer, on prenait en grande quantité de la latérite de
couleur sombre, celle qui apparemment est la plus riche en fer., ILes gros galets
étaient concassés puis mis i sécher au soleil pendant plusieurs jours. Quand ils
étaient bien secs, on creusait un grénd‘trou dans lequel était déposée la laté-
rite ainsi préparéé. Par-dessus était disposé du charbon de bois provenant spé-
cialement de bois durs. Autour, le forgeron disposait de grosses billes de bois
vert & faible vitesse de combustion. Dés que le feu avait pris, 1'ensemble &tait
recouvert de troncs de bananiers afin de condenser au maximum la chaleur, Plu-
sieurs soufflets placés entre les billes de bois permettaient dfactiver le foyer.
Ies chants qui rythmaient le bruit des soufflets ont donné naissance, chez les
Fang, a4 la danse Akwa, Aprés plusieurs jours de feu, on laissait 1l'installation
refroidir pour en retirer une grosse loupe de fer brut. Dans la forge, l'artisan

séparait alors le noyau des scories et découpait la masse de fer en morceaux

- plus faciles a travailler., Ceux—ci étaient corroyés afin de rendre le métal

plus homogeéne, Le cuivre, importé par les européens i_partir du.XVIéme. siécle .




COmme monnaie d'echange des prodults 1ocaux (Caoutchouc et 1v01re), etalt fondu
dans une poteri¢ mise & féu vif. Les blgoux (colllers, manllles, eﬁc.; ) étaient
moules puis cisSelés, quelquef01s repoussés (Jambleres, plaques). La metallurgle
était exc1u31vement mascullne, mais le forgeron nia pas eu au Gabon ur rdle
1n1t1at1que et maglque Coriine en Afrlque Occidentales

L'ecorce; En’ mllleu forestler, l' écorce est utlllsee a de multlples
usages: lLes ccorces ch0131es sont celles qui ont des proprletes de résistance
aprés séchage, Les premiers vétements, au Gabon, étaient fdits d'écorce battue
(fapa) assouplie dans 1'eau, Chez les Fang, cette méme &corce était employée
pour confectionner des coiffures~casques surchargées d!'éléments décoratifs

(cauris, perles, coques végétales, etCeee)s

En matidre de construction, 1'écorce était utilisée pour les parois
extérieures et intérieures, Elle était cosue sur wm bati avec des lianes.
Pour détacher 11écorce de ltarbre sans 1a dééhiqueter, on émpioie une sorte
de maillet avec‘iequei on fréppe réguliérement et longtemps le tronc. Puis on
découpe de grandes plaques qu'on aplatira ensuite progressivement en 1estpres—
sant sous des billes de bois, Cette méme écorce servait a confectionner des
coffres et Ges boites cylindriques destinés & la conservation des objets pré-

cieux et des reliques dlancdtres (nsekh byéri).

©  On peut en outre tirer des fibres trés solides de l'écorce de paraso-
lier afin de fabriquer des cordes, des filets, des &puisettes, etcC... Enfin,
certaines écorces peuvent &tre pilées ou brfilées pour la fabrication de pein-—

ture.

Vannerie et tissage. Les objets de vannerie sont d'une utilité quoti-

dienne, On se sert du rotin,‘de‘lFécorce des tiges de certaines grandes feuilles
de brousse, de 1!'écorce des branches de’jeunes palmiérs raphia ou des feuilles
d'une plante aquatique (ressemblant au siéai). Les lamelles de rotin servent i
la fabrication dss hottes -pour transporfef les charges, des corbeilles, des
gibeciéres, des grands panieré pour comserver les récoltes, des hochets, des

garnitures pour poires i poudre, etc,.. Les lamelles d'écorce de roseau ou de

raphia servent & confectionner de petites nattes 3 poussiére (servant i ramasser

les ordures), des grandeé nattes & dormir, des paniers de péche.
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Quant au tissage, il était pratiqué un peu partout au Gabon, Actuel-
lement, il ne reste que quelques tisserands, surtout dans le centre et 1llest
du pays. On tissait le raphia. Pour obtenir les fibres, 1l'artisan frappe de
jeunes tiges des fewilles de palmier raphia et sépare les fibres une i une

avent de les mettre & sécher au soleil, ILe raphia est tissé sur un métier

vertical et peut &tre teint (rouge, noir, ocre),

IES ARTS MUSICAUX par Pierre SALLEE, ethnomusicologue,

A mi-chemin entre la matiére et 1'immatériel, la vibration sonore
est 1'agent indispensable & la communication des hommes entre eux, maié aussi
la participation & la vie cosmique, par-deld les barriéres du monde sensible.
Langage primaire, ou super langage, l'expression musicale, issue du cri et
de 1'émotion englobe le langage intelligible des mots qu'lelle précéde et qu!
elle prolonge. Elle reste donc attachéde aux ﬁouvements ies plus instinctifs

de 1'&tre, comme aux raffinements les plus élaborés de la culture,

Clest, par conséquent, le support de la Tradition Orale dont elle
garantit la Forme et la conservation au-deli de 1lécriture et sans elle,

Ie geste, la mimique et la danse qui en est le prolongement, lui restent in-—

dissociablement liés, mais aussi la spiritualité et la pensée métarhysique ...

-~ Le cri de douleur ou de joie se transforme en chant, perpétuant 1lexpression
culturelle de 1'émotion,

" = les instruments de musique parlent,

- Dlautres conversent avec 1l'au-deld par le jeu des symboles,

— Ea littérature se chante,

I1 est donc impossible de dissocier la Musiéug de 1'expression globale du

groupe social, sur le plan humain et divin. Depuis le cri du nouveau-né jusqu'-

au son de la harpe accompagnant le dernier soupir de l'agonisant, il n'y a pas

de solution de continuité : ce sont les différents aspects du Verbe,

Musique vocale, Facteur de cohésion sociale, elle unit tout le villa-

ge et tout le groupe ethnique dans ses rites et institutions. L'enseignement
se fait par les chants 1iés aux occupations et travaux quotidiens, mais aussi
par les discours et chants initiatiques qui inculquent par le‘truchement'de
la forme poéticomusicale, les notions de morale et de métaphysique. Déformées

par -des masques-de-voix (herbes irritanﬁés, mirlitons, tfoﬁpe, €tCoee), 1S




voix de masques complétent l'aspect surnaturel des masques plastiques. Clest
1lincursion dans la vie quotidienne des esprits et anc&tres toujours présents

dans le cycle social.

Musique instrumentale, Prolongement de la pérole linguistique,. les

tambours transmettent des messages et tous les instruments, a& quelque degré

de symbolisme que ce soit, servent a la "commmication".

Instruments 3 cordes : Depuis 1l'arc musical, instrument trés simple bien qu'u-

tilisant empiriquement les lois de l'acoustique et de la résonance naturelle,
jusqu'd la harpe 4 8 cordes ngombi, la filiation s'!'établit a -travers les dif-
férentes sortes de pluriarc, dont le type Eshira tsambi et le Batéké ngwomi

sont actuellement les plus caractéristigues,

Ia cithare primitive, simple laniére d'écorce détachée superficiellement d'une
tige de bambou et tenant encore par ses extrémités a celle-ci, soulevée et
tendue en guise de corde, donne naissance, en s'adjoignant des résonateurs et
en multipliant ses cordes, i la harpe-cithare mvet des Fang, otchendje des
Batéké, ilendje des Bakota,

Instruments & percussion : Tambours d membranes, classés suivant le mode de .

tension et de fixation de la peau sur un tronc d'arbre évidé et sculpté...
Tambours d'une seule masse de bois évidé sur laquelle sont aménagées des "lé-
vres" de part et d'autre d'une fente longitudinale, de maniére a diversifier

le sON e
Cloches rituelles de métal, simples ou doubles...
Hochets et grelots variés et nombreux, végétal, en vannerie, -en métal...

ILés percussions peuvent slorganiser mélodiguement et nous obtenons les instru-

ments a 1ameS‘percutees, xylophones des Fapg, poses sur tronc de bananier, ou

portatifs et groupés en orchestre.

Instruments i lamelles pincées : Apanage exclusif du continent africain, la

Sanza aligne une série de lamelles de rotin ou de métal sur une boite formant
caisse de résommance, Ces lamelles, libres & ime extrémité, sont pincées par

les pouces de 1l!'exécutant,

Styles musicaux du Gabon. Chague groupe ethnique posséde son style,

reconnaissable par son contenu, ses instruments, ses rythmes, ses échelles et

ses timbres, Il est malaisé d'en donner les caractéristiques sans employer un
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vocabulaire technique. Rappelons que le Gabon est inclus dans une zone trés
large oli fleurit ce qu’il est convenu d'appeler la musique "purement négre!,
clest-d~dire vierge de toute influence islamique ou asiatique ~ musique de la
forét pourrait-on dire également - se caractérisant par 1'émission naturelle
de la voix, 1l'organisation spontanée de la polyphonie, la subtilité grésillan-—
te des timbres instrumentaux, une certaine douceur sonore n'excluant pas les

.

débordements rythmiques de percussion,

La douceur et la finesse sonore sont la marque d'un certain arch#isme
qui tend malheureusement & disparaitre, Clest le propre de 1l'arc musical ; du
jeu de la sanza ; des pluriarcs et des harpes joués dans le style ancien, des
chantefables ... qui semblent évoquer discrétement un passé brumeux et nostal-

gique,

Nous nous bornerons donc & définir grossiérement a 1l'intérieur du Gabon

cing zones dl!influence réparties géographiquement‘:

1. Groupe Nord et Nord-Quest : sfyle Fang, expression sobre et robuste, sonorité
instrumentale métallique, grand ensemble choral homophone, tambour d'appel, lit—
térature guerriére du gxgg,‘ o

2. Groupe Sud-Quest et Gabon Central : style musical iié aux expressions vocales
et instrumentales du Culte de Bwiti (Mitsogho -~ Massangho — Bavouvi - Eshira),
Harpe Ngombi & 8 cordes, poutrelles frappées, -polyphonie vocale, recherche mélo—
dique des chants solistes accompagnés & la hafpe;/

3. Groupe Ouest : Populations cdtidres (Mpongwé — Nkomi — Oroungou — Galoa -
Bapounou — Baloumbou) , le style S’apparente a celui de la zone 2, mais prend

un caractére plus aristocratique et profane,

4. Groupe Nord—Est et Sud-Est @ (Bandzaﬁi — Bakota — Obamba). Les instruments
archaiques subsistent —arc musical, sanza — mais les expressions musicales, la
tradition orale, se cristallisent autour des fetes de circoncision; |

5. Oroupe extréme-Est : les Batéké, bien que peu nombreux, ont un style tres
original, caractérisé par une grande profusion instrimentale, le gofit de la

.recherche sonore et des échelles raffinées,

Ajoutons les Pygmées, disséminés en petits groupes nomades ou semi-séden—
tarisés, qui possédent une musique d'une grande douceur, caractérisée par la
technique vocale du jodel (tyrolienne) organisée en savantes polyphonies, selon

la technigue du canon,
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PRINCIPAUX STYLES DU GABON

_ Liart gabonais est un art religieuk; fortement enraciné dans les
structures sociales de chaque tribu, Le masque ou la statue nfest pas un objet
;sacre par lui-méme, clest le support d’une force qul peut sl'exprimer aussi bien
par d'auties moyens ~ par exemple, la misiqué, le chant; la danse -, L'image
sculptee gst dordc symbdlé et message. Ses formes sont des mots gii expriment
une idée, dfonr l'lmportance premiére des détails qui ne sont Jamais sans signi-
fication précise, Les tatouages ou la coiffure servent i partlcularlser 1es
ancétres de telle tribu par rapport aux autres ; les statues armées dlun cou-
teau, sont des "fétiches" de guerre ; les "maternités" veulent susciter la fé-
condité des femmes; etc..,. L'image a donc une force particuliéré, qui a pour
but d'émouvoir, de faire peur, de pousser au respect tous les membres du lignage
ou de la confrérie et finalement de maintenir une forte cohésion sociale. L'art
n'est pas ressenti en tant qu'objet d'appréhension esthétique, c'est plutdt
une expression particuliére de la force des puissances de llau-deld (les défunts
pour les statues, les esprits pour les masques). Celle-ci slintdgre d'ailleurs .
dans une forme expressive globale qui comprend la littérature, le chant, lo

musique et la danse,

Ies sculptures gabonaises ont donc le double but de maintenir et de
renforcer ‘1a structure fondamentale de la parenté (statues dlanc8tres) et de
contr8ler étroitement la vie sociale (masques des confréries};

\ ‘ .
Dol les deux catégories dl'objets sculptés qulon trouve au Gabon,d'une

part les statues liédes au culte des anc8tres et d'autre part les masques.

Ies statues d'ancétres., La religion fondamentale des peuples gabonais

est le culte familial rendu aux anc2tres du clan. Dans cette société basée exclu—
sivement sur la parenté, le culte des ancétres a une grande importance sur le
plan de la cohésion sociale, Les individus se situent tous par rapport aux défunts
du clan et leur position géndalogique régle une grande partie de leurs comporte-
ments quotidiens, Ce culte se caractérise par le prélévement et la conservation
des crénes des morts illustres de la famille (chefs de clan ou de lignage, "féti-

cheur" puissantl)°

(1) & ne pas confondre avec le sorcier qui, lui, est rejeté de la Société. Le
féticheur est le medec1n—guerlsseur, 3 la fois offlClant des pr1n01paux rituels
mais aussi grand initié des différentes confréries 1n1t19t1ques et chasseur de

sorciers & 1'efficacité reconnue,

%
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Le culte est rendu dans toutes les grandes occasions de la vie tribale
(naissance, guerre, famine, chasse, mariage, deuil, .etcC,..) afin d'obtenir les
bonnes gréces des défunts. Les ossementé sont gardés dans une boite cylindrique
en écorce chez les Fafi ou dans uh sac en flbres (partout ailleurs), Au-dessus
des rellques ilya 1e plus souvent une statuette en bois représentant dTune
maniére visible 1§ancétre fondateur du clan (ou du: lignage suivant les cas). lLa
sculpture n‘est pas we idole mais.une 31mple evocatlon de 1'idée d'ancétre
clanique, A chaque cergmonle on.enduit la statue d'huile ou de sang et on donne
a ﬁanger'aux défunts;.La plus grande manifestationkdu culte est ltinitiation
des adoléscents Qui devaient subir des épreuves trés dures avant dlaccéder au

droit de contempler les crénes renfermés dans le reliquaire,

Ie style fafi. Les statues fafl appelées byéri sont trés connues des ama-

teurs d'art négre. Toutefois, derriére 1'homogénéité apparente du style on a

2
trouvé, grice i une analyse détaillée d'une vaste collection dlobjets™, un cer-
tain nombre de variantes significatives qui correspondent aux subdivisions inter-

nes du vaste groupe pahouin,

les statues fafi, masculines ou féminines, ont de 30 & 70 cm de haut.
Eiles expriment une grave sérénité par "um visage ovale au profil concave sous
le front arrondi ; les sourcils et le nez dessinent une saillie continue, accen-
tuant la fluidité des plan33 * 1a Bouche ést progetee en avant avec parfois des
dents apparentes ; 1z coiffure est un casque & cimier central avec un long pro-—

tége nuque,

On distingue deux grands styles, d'une part le style ntumu au nord du
woleu-Ntem, d'autre part celui des Fafi du_sud dans:les vﬁllées de 1!'Ivindo, la
Kyoung, 1'Okano, 1'Ogooué, 1'Abanga, et du Komo. Le style ntumy, caractérisé éar
un allongement et une minceur des volumes, peut lui-méme se diviser en sous—~
styles ngumba hyperlongiforme (avec comme traits pertinents, la bouche prognathe,

' 1la barbe parallelépipédique et la corne & médicament tenue dens les mains rame-—
nées devant la poitrine) et ntumu longiforme, On trouve le premier au Sud-Cameroun,
entre Kribi et Ebolowa ; le second, au Gabon; vers Bitam et Oyem et en Guinée

Espagnole vers Ebébeyin.

(2) cf. PERROIS L. "Note sur une méthode d'analyse ethnomorﬁhologique des arts
africains" 1966, et "Statuaire Fang, Gabon" Mémoire ORSTOM , n° 59, 19724 420 p.

(3) b, PAUIME, "1es sculptures de l'Afrlque Noire", 1956, Po 86,
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Ie style des Fafi du sud présente une plus grande variété : d'une part

le sous-style nzaman /betsi bréviforme, d'une facture trés classique avec des

4

volumes puissants et ramassés, complété par les "t@tes a tresse" betsi

3 dlau—

tre part, le sous-style mval bréviforme également (caractérisé par une coiffure
a 3 coques, les yeux en grain de café, la bouche légérement arquée vers le bas

et les tatouages ventraux). Le sous-style okak de Guinée Equatoriale est un

dérivé du complexe nzaman /betsi (par llintermédiaire des Mékéfi de 1'Estuaire),

I1 est quelquefois, surtout dans le nord, influencé par les formes allongées
des Ntumu, Les Nzamane et Betsi occupent les vallées de 1'Okano et de 1'Ogooué ;

les Mval, la moyenne vallée du Ntem.

Ies styles tsogho et sangho., Les populations du massif centrgl gabonais

— les Monts du Chaillu - pratiquent également le culte dgs ancétres, mais celui-
ci est étroitement 1ié au Bwiti, confrérie religieuse masculine dont la mytholo-
gie complexe et hermétique a fait 1l'objet des études de R, SILLANS et O.
GOLINBOFER 5. Le panier aux crines est également surmonté d!une sculpture anthro-
pomorphe, toujours réduite a 1'état de buste ou méme de téte seule, Le style en
est caractérisé pour les Mitsogho, par le double arc des sourcils et wne certai-
ne rondeur typique. La statuette est peinte en blanc ou en rouge. Les Masangho
qui, tout en restant d’esPrit-tsogho (petitesse des figures, importance de la
t8te, valorisation des volumes) ont emprunté des motifs aux Bakota voisins
(utilisation du cuivre), fagonnent de petites t&tes trés styliséfes, souvent en~—
tidrement recouvertes de fines lamelles de cuivre, Ie corﬁs a complétement

disparu ; le cou est simplement supporté par un manche losangique,

‘Les styles kota., Les Bakota qui s'étendent de 1'Ivindo au nord jusqu'a

la région de Zanaga au sud, se répartissent en deux fractions, 1l'une patrilinéai-
re (vers'Makokou—Mékambo), 1lautre matrilinéaire (vers Franceville). I3 encore,
1es subdivisions ethniques semblent correspondre a des variantes caractéristi-

ques de style,

Toutes les figures, appelées mvété ou mbgyﬁ, de forme ovale, trZs plates

(concaves ou convexes, ou janus) et surmontées d'une coiffure en croissant de

(4) Tétes en bois sculpté de 20 4 45 cm de haut, en général juchées sur un long
cou cylindrique. Remarquable homogenéité de forme et de facture. Certaines ont
pu &tre groupées en un style trés particulier, dit "du Haut—Okano", tant les
ressemblances sont frappantes,

(5) cf, aussi WALKER et SILLANS, "Rites et croyances des peuples du Gabon" 1962.
(6) L'appellation classique de mbulu-ngulu est actucllement inconnue des infor—
mateurs de la zone de Franceville,
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lune ont été trouvées entre Zanaga et Franceville chez les dbamba et les
Mlndassa, Ce sont toutes des sculptures recouvertes de fines plaques de cui-

vre ou de lalton, flxees .avec des agrafes meta.lllques° Elles sont abondamment
décorées de motlfs geometrlques et presentent souvent un blason caractéristi-
que sur la colffure. Seule la t&te est figurée, Juchee sur un 1ong cou cylindri-

que et supportee par un manche de fixation losangique,

Les Bakota de 1'Ivindo ne semblent pas avoir fagonné de figures
d'ancétres, bien qu'ils aient également conservé les reliques de leurs défunts,
Les Kota-¥ahongwé de la région de Mékambo sont les auteurs de ces remaréuables
sculptures en forme de tate de serpent naja, qu'on attribue par erreur aux
Osyéba de la basse vallée de 1'Ivindo. Ces derniers, parents des Fafi Maké de
Makokou, ne sculptalent pas plus que les Bakota. Mais au cours des guerres
tribales qul ont agité la région au XIXéme siécle, les OSJeba ont pillé des
villages mahongwé et shamaye et recueilli les objets précieux Susceptlbles
d'étre vendus aux premiers blancs qui passaient pas 1i, Ils ont donc été consi-
dérés jusqu'a ces dernidres années comme les auteurs des naja, aloranuien

réalité, ce n'étaient que des pillards dénués de scrupules,

Les Egégé des Kota-Mahongwé sont de fines sculptures de bois en forme
dlogive (ou quelquefois de triangle), entidrement recouvertes de lamelles ou
‘de fils dgllaiton° Ie front est parcouru verticalement par une large plaquette
métalliqué qui se termine au niveau du nez, Les yeux sont faits de deux cabo-
chons deml—spherlqpes. 1a coiffure qui ‘rappelle les chlgnons des vieux Mahongwé
d'autrefois est falte d'un tortlllon metalllque qui pointe vertlcalement au
sommet de 1la face. Le revers de la pleCe est recouvert d’une grande plaque de

cuivre, piquetée de motifs geometrlques. .

Chaque llgnage possedalt deux ou trois flgurlnes, liune trés grande,
pouvant attelndre 60 cm de haut et 30 cm de 1arge, les autres plus petites,
de 20 cm de haut environ, Les figures a chlgnon sont des portraits masculins,
les autres pourraient &tre des représentations féminines. Ces -objets-sont dé-
sormais trés rares (d'autant plus que les Kota-Mahongwé sont une trés petite
ethnie ~ 15,000 individus = et que les missions 6t les cultes syncrétiques ont
détruit avec acharnement une grande quantité de sculptures, considérées comme
d'ignobles "idoles" fétichistes !).kOn en connait actuellement une soixantaine
dans le monde, Le Musée des Arts et Traditions de Libreville en posséde.éAdont

treis en trés bon état,
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LES MASQUES

Les types de masques, Si la statuaire répond & un modéle vnigue

dans tout le Gabon (malgré de grandes variations morphologiques de style),

le masque, lui, est plus diversifié,

Les masques dlesprits des morts (les ﬁmasques b1ancs") sont & rap-
procher des représentations d'ancétres., Ils interviémnent d'ailleurs souvent
au cours de cérémonies claniques dans lesquelles les statues sont aussi uti-~
lisées (chez les Mitsogho par exemple). Clest un masque portrait qui en géné-
ral est 1'expression de la "beauté" telle que llentend le groupe (les mukuyi
du Sud Gabon sont des portraits de femmes belles), Les morts peuvent aussi
revenir danser chez les vivants, ce qui leur fait grand plaisir et les apaise.
Sans ces danses propitiatoires, les défunts viendraient répandre le malheur

chez leurs descendants,

Ies masques—croquemitaines appartiennent a4 des confréries de type
judiciaire, Ils sont horribles i voir, avec un front énorme, des yeux terribles,
souvent en surnombre, des oreilles immenses, etc.. Le masque doit voir et enten-—
dre tout ce qui se fait d'illicite dans le village. Il chasse les sorciers et
les fait mettre a mort. On cherche donc 13 i créer des formes &tranges, tres

jmpressionnantes, avec une grande utilisation des comleurs et ime débauche de

plumes et de fibres.

Un autre type de masque est le masque de divertissement. On cherche

"simplement 3 amuser le pubiic, dans lequel les fermmes et les enfants sont admis.

Clest un portraitQCharge ou une caricature d'un personnage ou-d!un animal choisie
Clest 13 que 1l'imagination du sculpteur joue i plein car chague masque est par—
ciculier. On retrouve tout de mlme des constantes dans les formes globales et

les motifs décoratifs utilisés (les masques bikereu des Fafi sont de ce type.)

I1 faut mentionner aussi ies masques non sculﬁtés, faits simplemernt de
feuilles ou de tissus, Chez les Bakota‘(et chez les Fafi autrefqis), il'y a des
chasseurs de sorciers qui passent dans les villages pour régier les palabres et
combattre la sorcellerie, Ils n'ont pas de masque mais au cours de la danse,
(bwétd) ils se dissimulent sous un vaste habit de fibres de raphia. Ia confrérie
masculine de Mungala confectionne‘également m "masque" qui figure un énorme

monstre, mi-tortue mi~oiseau, Le dos est fait d'une armure flexible en bois
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recouverte de pagnes de raphia ou de tissus, La gueue est en plumes, ainsi que
1a téte minuscule. Le masque est fabriqué 4 chaque cérémonie et détruit ensuite,

Le masque se manifeste presque toujours au sein d'une confrérie d'initiés,

Ces sociétés d'initiés, trés nombreuses, se raménent & deux types princi-
paux, les confréries féminines du type Njembé et masculines du type Mungala. Elles
tiennent des assises secrétes en forét, loin du village pour les initiations ou
les séances de guérison et organisent des danses publiques au village afin de se
montrer 4 tous les non-initiés, Le masque, je veux dire le bois sculpté, n'est
pas sacré par lui-méme, C'est le danseur masqué revétu de son habit complet, qui
est possédé par 1llesprit, Celui-ci slexprime alors par sa bouche (souvent par
1'intermédiaire d'un masqué de voix ~ mirliton, sifflet, feuille sur la bouche
ou voix déformée - ). La danse finie, le masque est accroché négligemment derridre
la case sans grand souci de sa conservation, Quand il sera abimé on le repeindra
ou on le refera. Ce n'est lui aussi qu'un support qui sert occasionnellement mais
qui nfest pas en Iui-méme porteur d'une force sacrée du fait de ses formes parti-
culiéres,

Les masques blancs du sud-GCabon. Tous ceux qui slintéressent un peu i 1llart

africain connaissent ces énigmatiques masques "mpongwé", au facids asiatique qui
rappellent wn peu certains masques n8. Je ne pense pas qu'il faille chercher 13

une quelcongue influence ancienne de la civilisation de 1'Extréme—Orient {et comment
1'établir, par quels documents, sur quelles hypothéses ?). Il aurait mieux valu

dés le €ébut s'enfoncer un peu dans les montagnes du centre du Gabon, les Monts

du CHATLIU, pour examiner les productions tsogho, sangho, vuvi et ndzabi., On aurait
vu alors que les solutions plastiques des Bapunu et Balumbo (ceux qui font des
masques mpongwé "asiatiques!") dérivaient indubitablement des styles voisins de 1'in-
térieur. On voit trés bien le cheminement de 1a,structﬁre morphologique du masque
qui va d'Est en Ouest, en se transformant petit a petit d'une forme simple dfune
grande abstraction a une forme complexe beaucoup plus réaliste, Tous ces masques

sont appelés mukuyi ou mukudji suivant' la région, Ils sont 1lincarnation d'esprits

des morts revenus visiter les vivants et reégler les palabres dans le village. Ils

. se manifestent dans les grandes occasions de la vie.

Le Dr, ANDRAULT qui a passé de nombreuses amnées dans la région a déja
réuni une grosse documentation sur tous ces masques et la publication de.a.l’étude

compléte de<cette filiation, preuves 4 1'appui, sera.. d'un grand intérét.
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Au Musée de Libreville, sont présentés quatre masques qui illustrent
assez bien cette question ¢
- le masque vuvi, trés sobre de forme, est constitué’par une planche ovale a
peine creusée par derriére et présentant une face trés plate. Le caractére per—~
tifient est constitué par l'arc des sourcils et le nez triangulaire traité en
léger bas-relief, Les yeux en amande sont déja en relief, comme la bouche qui
comporte de petites lévres, L'ensemble est peint en blanc avec tine bordure noire.
~ le masque tsogho voisin (région de Mimongo) est déji plus réaliste : les orbi-
tes se creusent, le bas de la face s'arrondit pour devenir un triangle, la
coiffure s'amplifie, le front prend de 1'ampleur, Mais on retrouve tout de méme
les sourcils arqués bien soulignés et le nez triangulaire. Face blanche, coiffure
et détails noirs,
~ Les Bandzabi (Koulamoutou) arrivent 4 un type encore plus fin avec un front
bombé, une face plus allongée, une coiffure avec ume grosse coque centrale, des
yeux légérement bombés et arqués (déja le type asiatique) et une bouche aux ldvres
rougies. Le caractére vuvi/tsogho subsiste pourtant encore mais le nez s'allonge
franchement, Face blanche, coiffure et détails noirs,

— ILe masque punu ou lumbo devient alors un portrait réaliste, mais i peine plus

que celui des Bandzabi. On trouve la coiffure & coques (ici 3 coques), 1l'ovale
du visage avec le front bombé et le menton étroit, les oreilles bien dégagées
et surtout les yeux bombés avec une fente arquée, 1le nez réaliste et les arcades

soigneusement dessinées, Face blanche, coiffure noire, l&vres et tatouages rouges,

Vu dans son contexte global, le masque mpongwé perd son mystére pour
slinclure dans-une tradition stylistique régionale, Ie souci majeur des Balumbo
et Bapunu est de réaliser de beaux masques, aussi gracieux gue possible (um peu
comme les Dan de Cdte d'Ivoire ot la beauté de jlobjet est pour une grande part
dans llefficacité pu la représentativité du masqug); Dfoli ce réalisme abstrait
(car le masque n'est jamais un portrait, clest uﬁe image idéale de la beauté,
construite selon des normes intelligibles et avec des motifs plastiques tout a
fait connus dans les populations voisines), qui s'oppose & 1'abstraction des
styles voisins, non pas par une rupture morphologique brutale mais par um traite—

ment différent des mémes solutions sculpturales,

Ie style punu est peut-8tre le fruit de la rencontre de plusieurs flux
de civilisation, les uns venant du sud & travers 1lAngola et le Congo, les autres

du nord, par le nord-est du Gabon, L'étude conjuguée des migrations et des styles
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dans toute la région de l'embouchure du Congo est certainement le seul moyen d'y

voir un peu plus clair et de dissiper complétement le mystére des masques asiati~

ques des Mpongwé,

Autour de 1'ensemble stylistique des masques blancs se situent deux au-
tres styles, qui tout en ayant certains rapﬁorts avec le premier en différent
assez pour &tre mentionnds i part. Clest d'une pért'le style myéné qu'on trouve
sur le moyen-Ogooué, d'autre part le style aduma sur le Haut-Ogooué, Ce sont 13

deux tribus anciennement installées, arrivées sur 1'0Ogooué bien avant les autres,

Les Myéné, qui ont adopté le mukudji (encore appelé okukwé en galoa),
ont des masques trés plats qui rappellent un peu certains masques dan. Ie front
1égérement bombé surplombe une face doucement incurvée jusqu'a la petite bouche
rejetée en avant, Nez long, Les yeux sont trés larges, fendus en amande sur toute
la largeur du masque. Le décor est typigue : front et joues blancs, avec des
plages noires (en triangle renversé sur le front, en triangle épousant la forme
du nez sur le bas de la face) ; orbites et yeux entiérement noirs. L'habit du
masque est ici trés important puisgulil constitue les cheveux et la barbe., Sous
le menton peut &tre fixée une peau de civette, Le seul rapport avec l'ensemble
des masques'blancs est dans 1'utilisation des couleurs, le blénc et le noir.
Mais la forme générale et surtout le treitement des yeux sont tout & fait origi-

naux,

Les Aduma sont 3 1l'origine d'un type de masque appelé mvudi qu'on retrou-
ve dans tout le haut Ogooué (chez les Bawandji et les Obamba), Ia saillie proé-
minente du front, déterminant des orbites trés profondes séparées par llaréte
vive du nez a suscité, par cette séparation nette des volumes et des surfaces;
un style pictural cubiste i plans colorés (rouge, noir, blanc) géométriquement

Opposés.

- L'é1lément de jonction et de diffusion du style du haut-Ogooué par rapporc
3 celui des masques blancs proprement dit, semble &tre llethmie des piroguiers
okandé, aujourd'hui complétement disparue, mais qui passent aussi bien en amont

qu'en aval pour avoir été un élément de tramsition stylistique,

Les masques fafi. On connait essentiellement trois types différents de

masques chez les Fafi, Le plus comnut est ce quion a appelé i tortngil et qui est

en réalité ngel (qui n'a rien 3 voir avec la confrérie supra—clamique du ngil
: ) .
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qui était chargée du pouvoir judiciaire)7° On a2 en outre les masques du type

ékekek, mbam ou bikereu qui jouent le r8le de croquemitaine pour le compte d'une

confrérie qui reste secréte., Enfin le type ngontafi, de création plus récente,

qui intervient dans la recherche des sorciers,

Le masque ngel (le g est dur, prononcer 'mgueul") est constitué par une lon-
gue planche de bois, souvent a peine incurvée, qui- peut atteindre plus d'un métre
de haut, Le front est bombé, les arcades sourcilizres bien dessinées, le nez
démesurdment allongé. Le tout est peint en blanc, Cl'est un masque qui a disparu
depuis plusieurs ammées pour &tre remplacé par le type ékekek d'inspiration
myéné (tout au moins en ce qui concerne 1'idéologie de la confrérie qui dérive
directement de 1'okukwé de 1'0Ogooué). Le style des masques ngel n'a pas complé—
tement disparu, mais s'est plutSt transformé : 1lékekek a un vaste front et des
arcades proéminentes qui surplombent une face trés creuse ; nez trés allongé,
souvent traité en caricature amusante ; couleurs différentes pour le front (blanc),
la face (noir et blanc) et la bouche (ocre); Le bikereu est une transformation
moderne de 1*ékekek. Clest d'ailleurs un masgue~heaume comme le ngontafi des Fafi
et Bakwélé ou 1'emboli des Bakota.8

Ie ngontafi est un masque-heaume 4 quatre faces ou plus. Clest une représenta—
&——_—_i g q JRE > P

tion de llesprit de la femme blanche9

s puissant revenant qui détecte les sorciers
et se charge de les chitier magiquement, Les plus vieux specimens de ce ﬁasque
ne remontent pas & plus de 30 ans, Ils aveient & cette époque une facture typi-
quement fah avec la face plate, légérement convexe et les détails de la face

soigneusement pyrogravés, Depuis, le style slest imprégné de réalisme et on arrive -

"a des figures poupines qui ressemblent un peu auxx anges dorés de nos églises de

campagie.

B

(7) L'officiant du ngil avait plutdt un masque de fewille servant simpiement &
protéger son anonymat ; comme pour la danse bwété des Bakota de 1!Ivindo,

(8) Mentionnons amssi pour mémoire le masque ngdl (DE GAULLE) reflet de 1'impact
profond sur les populations de 1!A.E.F. de la propagande de la France libre en
1940, ‘ ‘ . ‘

(9) Ies femmes blanches frappérent encore plus 1limagination des populations
parce gue avant la colonisation et méme au début de celle—ci, les femmes étaient
tne infime minorité chez les colons et les fonctionnaires vivant outre-Mer. La
femme blanche était vraiment 3 cette époque un 8tre d'exception,
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Ies masques de la vallée de 1!'Tvindo, ILes masques de 1'Ivindo ne sont

pratiquement pas connus dans les collections occidentales, Ie seul spécimen
exposé en Europe se trouve au Musée de liHomme de Parislo. Le Musée des Arts et
Traditions de Libreville en a 5 dont deux trés beaux, Ces piéces sont actuelle-
ment d'une grande rareté, Ces masques-heaumes appelés emboli, se manifestaient
au moment des f8tes de circoncision (trés importantes dans 1!Ivindo). Le masque
mendiait de la nourriture et des cadeaux pour tous les jeunes invités & la f&te
(étrangers 3 la famille du candidat). Son r8le était d'amuser ou de faire peur

quand les gens avaient tendance d &tre trop économes,

On en trouve deux types : l'emboli kota de Makokou avec une immense
créte sagitale et un visage puissamment sculpté (grand front, orbites trés creu-
ses, yeux énormes, face courte); et le mbawé des Mahongwé de Mékambo (et des
Shamaye du canton Bouéni & Makokou) qui représente une téte de chouette avec de
chaque c8té des ailes déployées. les couleurs sont les mémes : fond blanc avec
des mouchetures noires et rouges (rappelant la fourrure de la pagthére)ll. Face
noire et rouge par moitiés, L'habit du masque était fait de fibres de palmier'

raphia -,

(10) Entré au Musée en 1967,

{11) Ia panthére a un grand r8le magique et symbolique chez les Bakota du nord.
cf, L, PERROIS "La circoncision Bakota (Gabonj¥, (RSTOM 1968. 113 p,




