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Notes sur une SANZA
d'Afrique Bquatoriale

Par H. PEPEER
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Les présentes notes ont été réunies au-
cours dtune enquéte sur la fabrication d'une
SANZA, instrument de musique & lamelles pine
cées tres répandu en Afrique Noire. IR

Is. méthode utilisée en cette circonstance
fut guidée par 1l'enregistrement sur bands ma-
! gnétique des éléments musicaux techniques et
| des propos improvisés & leur sujet par 1l'ar-
tisan, son entourage .et l'interpréte africain.

Certains de ces propos seront reproduits
textuellement ainsi que les exemples musicauxe

Alphabet : Iire les hextes iﬁdigéngs comme:
en frangais, & part & 5
‘ s "égén . .

E comme € d _ S

G toujours ‘comme dans “gare"
GH intermédiaire. entre g et rh

S toujours comme dans "savoir®
J " W comme "water" en anglais. - .. -

SANZA e% SANZI

' I'origine de la SANZA, bien qu'encore incertaine dans le
temps it le lieu, semble vouloir se fixer en Afrique Equato-
riale(L) ol on I2 rencontre de nos jours sous les noms les plus,
I divers : SANZA ou SANZOU(Kouyou)KINDITI (Babembé)ITON (Batéké-Ndzi-

kou)EKEBEéP ées Bangombé) et selon CHAUVET(2) entre autres MBI-
CHI ou MA I%§§ 9h33 les Bangaloe = 1o oo T

, Ieés Balali du MOYEN-CONGO en Afrique Dquatoriale Frangaise
1la nomment SANZI ‘soit. dans leur traduction frangaise courante 3
un SANZI =‘KISAﬂZIg“des'SA§ZIL= BISAEZI& ’ l ‘

i B R 4

” ‘ - - ot

| (1)-SCHAEFENER, la découverte de la Musique Noire,p.,21l, IE . -
P : MONDE NOIR "Présence Africaine"numéro spécial 8-Je
{. (2)-CHAUVET , Musique Négre, p.1l .- Paris 1929
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Sa fabrication dans cette région fait 1l'objet d'un commerce
gvétendant 3 des distances assez considérables. A mille kilomdtres
de Brazzaville, capitale de la fédération, de nombreux possesseurs
de SANZA y compris les Pygmées, détiennent de ces instruments, po-
{ pularité accordant aux artmsaas BALALI une place de ch01x dans ce
genre de 1uther1e.

Si la SANZA afrlcalne choisit parfois comme résonateur &
‘ges lamelles de fer ou de rotin lés matériaux et les formes les
: plus divers : radeau de palmier raphia, demie calebasse, carapace
: de tortue,..et 'bolte crinienne, Le SAWZI des Balali, s'est imposé
3 ‘dés régles de fabrication lui donnant 1%'allure d'un instrument
suffisamment étudié pour §tre habillé de sa forme définitive.

TABRIGAEIOH ﬁ‘Uﬂ SANZI

D&ran$ cette phase de 1’enquéte, les noms propres
- ginsi qﬂe certaines fournures deserlptlves sont snregiss
tres de la bouche méme d¢ l'artisans . .

- Les dimensions données ne s'adressent qu'd 1llsxem-—
plaire en fabrication, Blles peuvent. sensiblement varier
suivant les spécimens, A la question posée de savoir si
l'artisan utlllsalt un instrument de mesure gquelconque, -
celui-ci répondit : MOU MESO RI YBLELA KWANI, Je mesure-
avec mes yeux.' '1

BRI SIS,

V ‘ Au vmllage de NKDYI-MABAIA distant d'une trentaine de kilo-
- métres de Braszzaville en retrait de la route Brazzaville~Pointe-
-HWoire, vit une famille de luthiers, Quatre. de ses membres sont oc=
. cupés_ en plein air sur un tapls trés épais de copeaux, & la fabri-

cation des SANZI, opération ndcessitant de l'adresse dans le tra-

-3 vail du bois et du fer. L‘ateller>est dlrlge par le pere,MASBNGO -
] ﬂGQUALA fondateur dﬁ v111agea g

;‘ Il entama lﬁlwméme ) cauys d‘hermmnetta(BAch) dans une

 § . -branche équarrie de 1llarbre NKO(FUNTUMIA ELASTICA) de 140 mm de

L.y large sur 45 d'épalsseur, la section carresyondant & la longueur
. £ ‘d'uﬁ futur SA&ZI 801t 300 m Lo

SR Il fagonne ce bloc & l'aiae &e l'herminette et d'un cou-
teau(MBELE YA BISAWZI), le cambre légérement (ce qui permet déja
de distinguer le dos de la table de l'lnstrument) et donne & cha=
cune de ses faces wune volite st un mouvement trapézoldal dans les
preportlcns swivantes i

, Iargeur & la base 135 au sommet 120
- Epalsseur =" 40 =Te 20

, Il ouvre sur 185 mm le cﬁté gauche dans 1a partie 1a plus
large de l*instrument, afin de creuser en se servant d'un ciseau
(ﬂTSIMOU) et d’une gouge(L@UKGMBO) 1la calsse de résonance.

, I1 rebouche celle~ci d'une eclisse taillée dans 1'arbre
SENGA(MUSANGA SMITHII) chevillée all_corps par des épines(MBOUA)de
.pétiole de palmler(ELAEIS GUINEENSIS) . ‘logées obliquement dans des
aVant—trous prealablemeat effectues au poingon.,




S Plo .t PEPLER

MASENGO au. 'travan.l, 11 a;uste la plece refermant la ca:.sse de resonance.
Son herminette es‘e plantée dans la branche équarr:.e de l’arbre NKO. g
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I1 ouvre su ciseau une oufe d%un cm2 d'ouverture au cen-
tre de 1la parol inférieure, :

Ia caisse de résonance paraissant terminde, il vide &
coups d'herminette le contenu dorsal de sa partie. supérieure
afin de réduire les épaisseurs de son dessus et de ses cﬁtés

" (la parci supérieure dlsparalssant)‘

- I1' nettoie en 'se servan$ de son couteau comme rdpe, ‘
l'ensemble de 8a pidce qu'il immobilise parfols avec les pieds.

Ie travail du bois terminé, MASENGO se dirige vers la
forge. Actionne sa soufflerie primitive, chauffe un fer rond
(ZGKOLOLO) et ouvre au feu transversalement & la tahle partie
supérieure (basse) une série de. dix trous, plus deux & 1a méme
hau%eur'sur ies cétés.

o Il aeeoape au burin sur un gres dur, un morceaun de 86—
le. qu’ll forge en’ balret%e de 140 mm_ de 1ong sur 2 d'epaisseur¢

Il appllque cette barrette(LOUFIAMBOUKQU) sur la série

“de dix trous, en en pliant les extremités afin de les faire

pénétrer dans les ouvertures latérales.

Il la fixe au corps &u SANZI en la cousant. par un lien

-~ en rotin de la liane LOUDAMBA(ﬁRBMOSPATHA SP;) passée dans les
dix euVerturese \ o

'Ie LOUFIAMEOU&OU mig en place 11 deeoupe 5 nouveau au .
burln un morceau de t8le de 320 mm de long sur 10 de large et .
le forge en forme 4%*U dont les deux bras présenteraient des

~tiges et la partie centrale un fer. plan de 120 mm de long sur
\ 1O da 1&1’%%' ST . j . \ B R R

Désagnant cuﬁme nauvelle pxace ‘du nom’ de RAMBA il la

fixe au. SANZI en logeant 1'extremité de . ses tiges sous la
‘barreﬁﬁe eu ellea se trouvent prises.

Il ampruﬁte ‘alors é son voisin de farge(azln de gagner‘
du temps) des lamelles(MINZA) dont ce dernier pcursult la fa- -
brication en les découpant et en les forgeant aprée les avoir

. emmanchées de sections de branches de l'arbusie NLOLO(ANGNA
RABENARIA) afin de Ies saisir sans se brller.

Elles prasenienx terminées, une extremité- pOllS sur un

Vgres et 1l'autre en ergot. Eeur»lengueur varie entre 180 e% 200

e
’ . MASENGO en compte dix et les glisse entre’ 1a barrettg
et le bois de la table ainsi gu'il le fit pour les bras de

§ . KAMBA sur le rebord duquel elles reposent malnxenant accordahﬁg
b a celux-cz le rtle de sxlleta ™
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' I1 taille dans un morceau de peau d'antllope NKABI
(TRAGELAPHUS SCRIPTUS) une languette qu'il glisse sous les
extremités des lamelles apparaissant du cdté extérieur de
la barrette (afin de protéger la table de leur contact mé-
tallique.) |

I1 reprend la fixation interrompue des ‘lamelles en
les enfongant plus profondément sous la barretie, effet qui
conjugué avec un ajustage plus serré du sillet(les écartant
davantage de la table) les malnilent golidement en fonction

de leur Tlexibilité,

. I1 leur ddjoint des sonnailles (MISANGA) en enfilant
par 1eurs extremités libres, des petite cylmndres de fer .
‘blanc qu'il emprisonne dans l'espace comprls entre la barret-
‘e et 1e sillet. n

o MASENGO termmne son oeuvré en la décorant de petits
cercles pyrogravés & 1'aide de 1*1nstrument EESSIQ dont le
nom es% emprunté au frangais,-

ACCORD DU SANVI

‘ Remarquas sur les. donnees mu31ca1es exprie
mées éans ce chapitre, -

.. &)= Certaines lamelles(spéelalemen$ les lgw-
melles graves)font entendre de par l%imperfection
de leur nature acoustique des résonances: multiples,
~renaan% difficile 1l'évaluation de leur HAUTEUR.

: - Dans ces conditions deux solutions ont été -
;§v§§agées ila reehercha da son THEORLIQUE e PRAn -
_QV;.“ :

Ie premier g & 646 obtenu “plncé fort™" en met-~

~bant l'instrument ¢ comme un diapason) en contact

avéc un objet (table, caisse) susceptible d'en ren-

forcer le son, La fondamentale d@mine et prolonge
- alors les autres vibrations,

Te gecond résulte du son “plﬁce falble" ou

‘SalSI lors de 1'exécutiont Dans ce. dernier cas,

clest le &oigta du 3oueur qul lui 1mpose sa 31gn1~ o

’wfzcatlon.

b) Afln d“évmtar les erreurs de 1l'oreille’
s¥égarant facilement dans ce genre d'appréciaﬁlan,‘
1'auteur, viocloniste, s'est servi comme sonomdtre
de son instrument en l'accordant au diapason &
branches et en le plngant jasqu‘a parfait unlssen
ou octave avec le son & mesurer du SANZI.

( Ia posmtlnn du doigt sur la corde par rappart
& celle occupée par le son voisin tempéré connu, of-
fre une base comparative suffisamment sensible pour )
)une premiere estzmatloﬂ. . *

L Arriféé Y ce point_ &e“ sa*fa"\brica‘bi'on; le SANZI va ‘recevoir
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son premier accord. Aucun détail ne doit étre négligé durant cette opéra-
tion susceptible d'apporier quelques lumidres sur L'étrange fagon dont
1'aocord du SANZI est organisé.

Lfoeil de llartisan semble d'abord &tre le premier juge, et clest
sans les écouter que MASENGO dispose les dix lamelles suivant une figure
géométrique en V, accusée par les dimensions des tiges augmentant sensi-
blement de longueurs en 8e rapprochant du centre,

‘I'oreille guide alors le réglags dans une progression enirecoupée
d'essais jusqu'd pleine satisfaction de. 1'aacordeura

Ia progression enregistrée de MASENGO glest efﬁectue& dans les
condlilons suivantes | : , ,

I1. commence par. la premlére lamelle & gauche- acenrﬁe la deuxiame
avas ‘la premidre; la troisiime avec la  deuxidme; la quatridme avec la
troisiéme en écoutant la premidre et la deuxléme. Il passe & la dixidme
et l'accorde avec la premidre ainsi que la neuviéme avec la deuxidme en
dcoutant la dixidme et la. premidre, Il pince la premidre el ascorde la
gseptisme et la troisidme. Ia huitiime en écoutant la neuvidme et la dixid-
me, et la. quatridme en pingant la sepiidme. Eﬁfin 4 la suite d'un essai
il réaccorde la troisidme et la deuxidme. L CaT
«supour aboutir en pratique & ocet accmrd : .

ji) .1 2.3 4 5.6 .0 .8 9. 710
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A MABENG@ plnea mainﬁenanﬁ lés lamelles de son 1ﬂstrum@nt en acccmpa~
gﬂan‘c chaque son. d'une phrase symb@llquec

(Son 10) YAﬂDI OU MANSOUKA M4 MOYO YAEDI ouUAQU S 1
. Celui-ci dernier du ventre(bennammn}celulwcl R . !
-1 . ‘ "

‘13 EOU NI LANDAL ‘
‘ Lul est le su1Vant

'9) YANDI OU NI OUAYTZT ‘TANDA “GHA. MAI@IMA MA YANDI
-7 Celui-ci est venu, salvre(au)aerriére de’ 1u1

2) YANDI BOUKA LENDI ﬂl YAN?I EOU
~ Celui aprés suivi c'est celulwci

- B) TANDL MES BOUKA IENDI WI YANDI BOU
- Celul aussi aprés sulvi c'est celui~ci

3) YANDL BOUEA IENDI NI YANDI BOU
Gelul aprés s&1v1 e'est celui-ci

I) - Ia note noire placee b ¢8té d'une ronde, indlqpe que dans’ l’lnter-
~valle se situe le son.réel, bien que plus prés de la ronde que Ba la noi-
re.




7) YANDI BOUKA LENDI MPE NI YANDI EQU
Celui aprés sulvi aussei c'est celui-ci

5) YANDI OU. BA BATATOU BA TA TALANA BOU
Celui-ci, De ces trois qui se regardent 1k

EOU NI NKOUL&UNTOU OUA TEKA BOUTOUKA YANDI OU
Tui c'est le plus grand le premier né celui~ci

6) BOU NI NGOURI
Lui c'est la mere

4) BOU NI TATA -
. 'Lui c'est le pére.

1 P

h Cependant bien qutapparemment terminé, le SANZI doit

- subir ‘encore une opératien délicate ajoutant aux observations
précédentes une preuve: nouvelle de la subtilité des NOIRS en

. matidre musicale. Il va &tre doté dtune seconde oule (dorsale.
cette fois) percée au feu & 1l'aide du ZOKOLOLO. Celle-ci ‘& la
portée du majeur de la main gauche sera constamment bouchée et
%ébguchée pendant le jeu, action ayant une influence sur le

imbre. : o o ‘. _ :

o A cet effet, MASENGO répdte une‘fitourhélle, durant
laguelle il sonde avec son doigt la future position de 1l'oule
qui lui sera sans doute désignée par une sensation particulié-

~ re du toucher.ss L

Ritournelle

- —— === R
e ]
p o> -

.. .. Peut-on enfin, 18 nouvelle oufe percée et 1l'instrument ~
‘padigeonné d'huilé de palme (afin qu'il ne se fende) écouter
Cun-air du répertoire BALALL 7 ’ L ‘

. Ala questipn,pcgég,(MASEﬁGéfréflebhit eﬁlfépon& :‘ 

MAMA YANGOU NI MOUAMOU KE TSIANGOU: . B
ﬁAMAxYAﬁGOS(un chant balali)ne peuﬁ”s‘exécuter sur cet accord.

WA YIDIEA ? |
- Deis-je le changer ? -




h

eee8t & ltinvitation il modifie & nouveau par longs tatommements, .
la nature de l'accord transformé comme suit :

I 2345678 9 I0
e L (ae

l — oy~ bO’EF IL)L)

M Vil =N

; W—e—g:e—

Un dialogue 8%établit alors au sujet de l”orlglne de ce
§{  chant entre lt*interpréte BICOUNCOU et MASENGO..s

{B.= TATA B ! NKOUNGA OU OUTANGA. MOU NSIA NSAMOU BAYIRIKILA ouo %
# Beoute ! Ia chanson que tu vas nous. 1nmerpréter.A quelle occasion
a~t~elle été composée ?

Mes BOUNGOU’NSAMOU OU BAYIRIKILA OUO KDU BHATA DIA BACONGO
- Blle a été inspirée par un incident qul sest produit 2 Bacongo
~ (village nolr de Brazzavllle) :

AMDUNTOU BOU KELE SALA, BOUKA TOUKIDI KOU SALA(MPILA MOSI BO BOUSI
La victime,un homme,s“etalt rendu & son travall(comme toi tu es .

DI NGEYE) KA KOUIZI BOUA NZO YI YIRI
au travail)et en. rentrant il trouva sa case en flammes.'

MOUENI BATELE TI‘ : NKENTO OUA KA OUTOME KA DIAKA BO NZOTANDI YI
.. Sesd amis pensérent alors : non seulement sa femme est laide mais

YIRI
‘ elle lul a. brﬁle sa case.

Be—- YEKA NTAMA.NGANA -
, Yeget-il 1ongtemps de cela 9, '

fMo- NTAMA A A |
i Tres longtemps !

" MOUNA NTANGOU YINA LONGOKA KOUA '
A. cette époque je n'étais encore gqutun apprentl dans le metler,

BIA YANDI NZIEDI RKOUE TEKA ME NI KOUIZA NZIZI TLONGOKA h

et Jje me rendais de temps en temps & Brazzaville pour véndre des
sanzi ,

IBe- NI NGUE OUAYBIE MONA NSAMOU OUO 9
‘As—tu éte témoin de cette scéne 9

M.~ BH = oul

|

§Be— MONA NGUE OUAZEBI OUO ? |
. Est-ce toi qui as recueilli ce chant ?

i |

M.?AEH‘z'Oul




B.- BOUABOU NI OUA LaDA TANGA 7
Peux~tu nous le chanter 7

Mo~ EKAy NI QU0 HI TANGA KO ! .
Parfaitement,je vais le chanter :

. MASENGO chante en laissant une large part au rdle joué par

le SANZI : son prélude - 1'étonmante vitalité harmonique et
rythmique de son accompagnement aux broderies toujours agssorties

% la phrase du chant librement congue gréce & 1'INTONATION si

] musicale de sa langue -« ses interludes apporiant aux périodes
réguliéres de 1l'accompagnement des harmonies nouvelles d'allur
parfois trés moderne - sa fin délicatement nuancés par un postlue

| de, dans le style des autres ritournelles... = - .
| (Préluge) = o {(accompagnement)
gttt R Yy M W ontbe. |
R e s amste e )
e A W RS SR Tt . T O A, o SO i ety |
ng"&w@") , B e T T e T T :3
(chant) | ‘ L o o '
‘ A R ” S ——T =
R TRIRITRTS - i " x e ‘
Ié‘éﬁg-—;;——-;a-;wf?ﬁg e e e e i S
- NRBNTO KA OULOME QU YOKBIE WNZ(o)ANDI | NKENTO KA OUTOME OU YOREIE|
feomne Pﬂﬂrtaﬁfulﬁ&d% a bruld case sa femme pourtant laide a brulf
L T R (t ’ ‘ ( W Co . P'T-j .
I Y Ne—— SN "b i ‘:_". L) ‘f_i A‘.l\i S .
D A I - hl N < 5‘ - i
. . A ————— - ‘J » v .7 - ) ) ' . T ’ . . “V ' - . R . '
e N N AL T e T T T
e e e e e ==t
- = A . “4 A s “"\/?f e i - LY S N ‘/ﬁ‘:i’a e r > . ‘- - i’I:"'
_ifgiiégw@m-?ﬁgmﬁil |0 | HEIROU SALA NI KWBNDA, | HEMAYOULA WI|KuGHNDA
- case sa. Hé BIRIL!@omproprefiélaun travail [je pars, | HéA la ville| je pars.
‘; : . N ). ${ - ‘ ‘ . » - . . ,:’ ,.‘ ) o . . " .
"D[f\}:"' 3 -f - 3 m -‘( m ﬁi LA l Y 1\'1‘5 - T g p Q g * o ;
p 2R = , - e - R A oo g = #mne €L
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e e S et e e A ey A . 5; S =
fgyggv¢§img;§? { S i S
,:- g'o fi' i_I—}LT -
-+, A - R e o
DA e Tt ,
- R




- - ) : I “ 4‘ - ) 10 i

. o Hains d'un Jjoueur
. : ] | : - de SaNzI.

» Les pouces pincent
. les lamelles.
- o - Les index servent -
e - - dvétouffeoirs.
. Le majeur de la main
gauche,bouche et dée .
bouche l1l'ouie dorsale.

(ama exemple ﬁ'znterlu&a) L . o f o ,
hff + hrr 4 ~i*ﬁﬁ_$>1w P 0 O S
: i LT 9'- {F’»‘. .L\& ‘;\L.*- XY .’I.’Ii;ﬁ
_—— -2 y ECIE -r;.,.?‘. A T Ty -
; [, R IO S O T i P — “
N ' L\LTL\ ‘,1—2_1 "L\ ‘ﬁ"r[’
(reprise du chant) = . R
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© MASENGO pourrait ercore offrir bon nombre d'exemples

pris dans ses connaissances musicales si raffinées, mais il

ast

vient d'engager une conversation avec BICOUNCOU sur ce qui

pour lui l'origine de ce mystérieux petit instrument qui

1e falt vivre avec sa familles

Be=
o Mg

B

ENQUETE HISTORIQUE

TSI TA BOUNA NGUE BOU OUA MONENE TSIO 7
Depuis quand connais—~tu l'existence des SANZI ?

ME BOU Na MOUINI TSIO YANDI BOUKA SARIRI TSIO GHA GHATA.
Depuls qa“il les fabriquait au village.

NANI 2

. Qui _?' ;' 

Me=

MA NKOUTOU ‘! BOUKA SARIRI TSIO MENO NZIEDE OUA FIOTIa MPILA .

Mon oncle HKOUTOU !Quana 11 1es fabrlquait 4 etals encore Jjeu-

MOSI -MOUANA OUNEw

_he comme ce gargon que ti vois 1é~bas.

Bom

M= R I T R 01
. C'est chez 1lui que je les ai vus pour la premlare fols :

Ba=

M-

s,

e

Bo“

Me=

. Iul :1?1;"

NI BO KOUA NGUE ouA MOUEHI BIO 7 -
E'en avais-tu pas va allleurs que ehez lui ? “

KDBE YANBI KOUA TOUA MONENE BIO
MBO NGANO NGUE ZEBI YAﬂDI KDUE KA MOﬁENE BIO ? ‘
Saigwtu quand 1u1 néme les avalt connus ? . - . -

YANDT 9.

VEH eai

KERT T4 ﬁSAﬁOU TI BI&I MBEMBE BA BAKIRI LOUO LOUVOU LOUO
I1 nous disait 3eulemen% que la ferge appartenalt & une -

" IOUVOU IOUERT IOUA BISI MBEMBE, -
' certalne famllle du nom dé MBEMBE.

’xKA LOUVOU LOUERI LOUA BISI MBEMBE KOU NDAMEOU’YA.%SILArMAMBA
. Cette: forge appartenaz.‘i: 1a i’amzlle MBEMBE - qui. habltarb HSII;A*-

" KOUKQU NI BAEOUKIRI KA NI KOUNA KASIDI ZABILA MAYETLA MANA

MAMBA,village ol mon oncle apprlt la fabrleatlon(des SANZI)

KA MOUNTOU. KAﬂZEBI’AKO MOUNTOU OUNA KANZEBIA ?KOUMBOU KO
'Mals 11 ne cannalssalt pas le createur n1 son. nom.,__ :
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A HGUE BOUE ZABIRI, NGUE BISANZI NGANA NSIA ﬂTANGOU BIA
Peux~tu nous dire é quelle époque le SANZI seralt arrivé

YIZIRI MOU NSI YA BETO ?
dans ce pays,notre pays ?

AMBE NTAMA. BETO BA BOUTOUEKA PELE

,Il y a trés longtemps. Avant que nous soyons nés.

BOUNA NGUETA ZERI MOU ?
Ia monnaie ne s'appelalt—elle pas HGGELA ?

EKA NGUELA Z0 ZERI'ETI MALAMI -
Oui NG@%LA étaienx de simples fils de fer

BOUNA BISANZI NI EO BIA YIZIRI MOU NSI YA BBETO %

‘fu veux dire que c'est depuis ce temps qne 1'on velt des

SAEZI dans le pays %

BH = oul

Bow NGOU?AKOU NKAZL YINA YA EGUA 9
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Tan oncle est—ll mert 2

BH YA EOUA.&TAMA | :
Oui il eat mort depuis longtempss

BISANZI BIA BA TA KOUE SARI ‘KOU MAGHATA MA WDAMBOU ZAKA. %

. Fabrique t—on actuellement dans la réglon des SANZI dans

ia‘au%res villages que 1e tlen ?
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MAGHATA MOLE KOUA BASATA BIO

I1 n%y a plus que denx v111ages ou.l*on‘fabriqué des SANZI

*BASATA KOUNA BOLE TOUA BA TELA NSAMOU KOUNA LOUENGO MOU

‘Deux hommes en fabriquent & LOUDNGQ aans 1a terre de ;5'11

'ﬁKANDA NGOUABL-KINGOYI.
WGOUABI=-KINGOYI. -

A NKOUMBOU ZA0U BANA e

'Qucomment s‘appellenivils ?
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MAVOUANDA, TOKO NI BAVA BASATA KOUNA |
MAVOUANDA, LOKO sont ceux qui sont restés lé—bas

‘BA BANA KAMPEKO TOUA MANA KOU BAYOUVOUI@.NGAEQU BAEEBI
_Se pourrait-il qa'lls nous dannent des renselgnemenﬁs sur

-BAOU 7

© Itorigine du SANZI tS

EKA, MBO BATA KOUA TI YA MASSE%GG GHA MABAYA KE&A :
Gul, mais ils vaua diront que nﬁtre v1eux'MASBﬂGO se trou~

A MABAYA.




NOTES COMPLEMENTAIRES

I1 n'était pas dans notre idée de présenter
ici d'autres exemples de SANZI, mais nous tenons &
souligner le fait de l'extrfme diversité de ses ECHEILw
IES, et de la complexité de ses combinaisons harmoni-
ques, que chague Jjoueur semble composer suivant son
instincte. - :

Bignalons par opposition & cette remarque et
au r8le de compagnon du marcheur solitaire que joue
habituellement le SANZI; son adaptation comme instru-
ment d'accompagnement (seul ou en ensemble de 2 3 ou’
4) & la danse MADINGA, danse moderne d%allure créole,
connaissant un grand succés dans les centres, |
: De plus. grande dimension, portant une vingtaine
de lamelles, le carachdre TONAL de son accord, lui
enldve toute son originalité. ’ - ‘

Brazzavilie, le 31 décembre 1953
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